LA BELLEZA COMPARTIDA

La necesidad de eliminar barreras arquitectónicas y, sobre todo, mentales, a la hora de fomentar la integración de los discapacitados adquiere especial relevancia en el ámbito cultural. El valor de la no discriminación ante la obra de arte, ante la cultura, ante la educación, en suma, debe estar permanentemente presente entre quienes tenemos puestos de responsabilidad en la sociedad. No podemos ignorar que existen más dificultades para unos que para otros. Por ello debemos intensificar nuestra atención en favor de quienes están en desventaja. Y como no hay mejor política cultural que una buena y adecuada política educativa, la integración cultural hay que inculcarla a todos desde la escuela. Así lo hacemos desde el Ministerio con los programas dirigidos específicamente a esta finalidad.

Yo declaro mi admiración hacia aquellos que pelean por no quedarse al margen, que no se resignan a prescindir de la belleza, que se rebelan para que sus circunstancias específicas no logren eliminar su sensibilidad hacia el arte. Ese esfuerzo merece que se les ofrezca mayores oportunidades.

Una obra como la de este museo tiflológico, creo que único en el mundo, merece además de respeto, todo nuestro apoyo. Y, desde luego, nos suscita alguna reflexión. Probablemente no existen vías convencionales para admirar y sentir una obra de arte. La emoción individual ante la obra de arte sólo es superada cuando se siente una emoción compartida. Nadie aprecia el arte de manera idéntica. Cada cual nos representamos la belleza a nuestro modo. A veces, no hay que ver para emocionarse y sentir ante lo bello. A veces, puede que sea más importante tocar lo bello que, simplemente, verlo. Es, en todo caso, una forma más de verlo.

Este museo es una manera hermosa de “hacer” integración. Sólo queda desear que este ejemplo cunda y que cada cual, en la medida en que nos corresponda, contribuyamos a derribar un poco más los muros que se interponen para admirar el arte. Como se hace en este centro de forma ejemplar.

Esperanza Aguirre

Ministra de Educación y Cultura

PRÓLOGO

Cuando, en 1990, el Consejo General de la ONCE adoptó el acuerdo de crear un museo donde se custodiara y se documentara de manera adecuada nuestra propia historia, estaba haciendo realidad un viejo sueño que tiene ahora casi un siglo de existencia: la creación de un espacio que albergara una institución científica moderna, desde el cual se impulsara el conocimiento, difusión y comunicación de las obras e identidad cultural del patrimonio histórico de la ONCE y del colectivo de personas ciegas.

Los fondos que de forma permanente se exponen en las salas del Museo Tiflológico, cuyo aumento y consolidación originan la presente reedición de la guía, reflejan claramente los orígenes de la actual colección, heredera tanto del Museo escolar descrito por Nuviala y Falcón en 1914 como del Museo Tiflológico Español auspiciado en 1929 por el Patronato de Cultura y Trabajo de los Ciegos de la provincia de Barcelona, aunque ambas propuestas habrían de esperar hasta 1992 para ver materializadas sus inquietudes.

El museo preconizado por Nuviala y Falcón estaba formado por una sección de máquinas y aparatos empleados en la enseñanza de los ciegos, probable precedente de la actual colección tiflológica y otra que, compuesta por colecciones de ejemplares de Historia Natural, réplicas de objetos usuales, aparatos de Física, etc., estaba destinada a la enseñanza objetiva de los alumnos; aún no disponiendo de ningún documento directo para apoyar la conclusión, podría deducirse que la segunda es el origen remoto de la colección de maquetas que se exhiben actualmente.

Estos museos, con características y fines claramente deferenciados de los dedicados a la salvaguarda de otro tipo de colecciones, donde la contemplación de la pureza cede terreno ante la comunicación de su significado cultural, tienen para estas fechas una larga tradición en Europa, aunque en España no se inaugura el primero hasta 1882 bajo la denominación Museo de Instrucción Primaria, respondiendo a una inquietud típicamente decimonónica que consideraba la educación como la panacea destinada a curar todos los males, los políticos y los económicos, de la sociedad y a los postulados doctrinales de pedagogos que, como Comenius escribían: “No es necesario describir los objetos si podemos mostrarlos. Se deben presentar las cosas siempre que sea posible a los sentidos correspondientes: que el alumno aprenda a conocer las cosas visibles por la vista, los sonidos por el oído, los olores por el olfato”.

Poco a poco, fundamentalmente a partir de la segunda mitad del siglo XIX, estas cuestiones, junto a las de mejoras de las condiciones higiénicas, se convertirían en una preocupación internacional, como lo demuestran las múltiples exposiciones y congresos que tuvieron por objeto, con carácter exclusivo o particular, la llamada higiene escolar. En este caldo de cultivo surgió la idea de dotar a los colegios con museos pedagógicos.

Por citar solamente dos ejemplos ilustrativos que indican hasta qué punto este tipo de ideas hallaron eco entre los encargados de la educación especial de ciegos, señalaremos que el Colegio Nacional de Sordomudos y Ciegos participó en la primera de estas exposiciones, la Exposición Universal de Viena de 1873, según el testimonio recogido por Nebreda López y, en 1906, se celebraba en Madrid la Primera Asamblea Nacional para el Mejoramiento de la Suerte de Sordomudos y Ciegos, en cuyas actas están reflejadas las intervenciones de los más importantes pedagogos españoles de esta especialidad, como Rafaela Rodríguez Placer o Carlos Lickeffett, este último muy vinculado a la Institución Libre de Enseñanza.

Si las corrientes pedagógicas que desde mediados del siglo XIX recorren Europa probablemente están en la base de las actuales colecciones de material tiflológico y de maquetas, la aspiración de crear una colección de obras de arte de artistas ciegos y un lugar donde mostrarla al resto del público aparece plasmada, en 1929, en el artículo 6º del Estatuto del Patronato de Cultura y Trabajo de los Ciegos de Barcelona, que en su punto 11º propone la fundación de un museo “donde se recogerán todas las manifestaciones de la enseñanza especial de los ciegos, como instrumentos y aparatos didácticos, libros de todos los sistemas de lectura y escritura en relieve ideados hasta el día, y toda suerte de documentos y libros relacionados con esta especialidad, así como cuantos objetos hayan sido elaborados por artistas o artesanos ciegos y, en general, todo aquello que sea un indicio o una idea que se relacione con la ciencia que se ocupe de los invidentes”.

Es evidente que, aunque colecciones como la del cupón no se hallan mencionadas en el párrafo anterior, estamos ante el diseño de las líneas básicas de lo que constituye el fondo permanente del Museo Tiflológico.

Sin duda, el actual Museo tiene muy poco que ver, formalmente hablando, con la ingenua visión que nos transmiten las obras de sus primeros teóricos pero, a través de sus instalaciones y de sus colecciones, sigue conservando de ellos la aspiración fundamental que expresan las palabras de Georges Henri Rivière:

“... el éxito de un museo no se mide por el número de visitantes que recibe, sino por el número de visitantes a los que ha enseñado alguna cosa. No se mide por el número de objetos que expone, sino por el número de objetos que los visitantes han logrado aprehender en su entorno humano. No se mide por su extensión, sino por la cantidad de espacio que el público puede, de manera razonable, recorrer en aras de un verdadero aprovechamiento. Esto es el museo. Si no, no es más que una especie de matadero cultural”.

Felipe Ponce Rodríguez

Director de Cultura

INTRODUCCIÓN

En un mundo en el que la imagen visual es preponderante, faltaba poner en práctica una ilusión -ampliamente madurada- para que las personas carentes de visión pudieran percibir, a través del tacto, la caricia de la genialidad artística... En una sociedad, diseñada para las mayorías, era preciso hacer realidad un antiguo sueño, que permitiera a las personas ciegas y deficientes visuales leer con sus dedos los sentimientos de un artista plasmados en su creación tridimensional. En una humanidad, frecuentemente olvidadiza de que sus tesoros son para todos, urgía la puesta de largo y en activo de los principios de normalización e integración, a fin de que a los que tenían vedado el acceso casi total a la cultura plástica les fuera posible sentir, sin intermediarios, el contacto con la emoción que brota al tocar, sin limitaciones, los ejemplos nacidos de la sensibilidad y de la expresión artística de los hombres.

A partir de esa ilusión, de ese sueño y de esos principios, había que demostrar que, cada vez que unos dedos se acercaran a una obra de arte, irían desmoronándose prejuicios atávicos, costumbres inveteradas y prohibiciones injustas, que habían creado un casi sempiterno y universal consenso sobre la imposibilidad de que las personas ciegas pudieran acceder a la expresión escultórica. Las barreras siempre han existido cuando la ignorancia o el egoísmo han dominado al hombre.

Cuando la O.N.C.E. inauguró -allá por diciembre de 1992- su Museo Tiflológico, no sólo abrió las puertas a la cultura, sino que también inició caminos hacia la comprensión, hacia la tolerancia y hacia la igualdad, estableciendo las metas en la verdadera integración de las personas ciegas y deficientes visuales de nuestro país y del mundo entero. La O.N.C.E. sabía (y sabe) muy bien que la formación, para que sea válida, útil y rentable, ha de complementarse con la posibilidad de acceso a las artes, a las culturas propias y foráneas, a las ideas, a los sentimientos...; en definitiva, a toda manifestación artística o inteligente del género humano a través de la historia. Por eso, su Museo Tiflológico ponía en práctica muchos esfuerzos y convencimientos ilusionados y compartidos.

La educación de las personas con algún tipo de discapacidad había padecido, a lo largo de los siglos, la agresión del olvido de los que, pudiendo proporcionarla, estaban erróneamente convencidos de su inviabilidad para aquéllas. Ser discapacitado (físico, sensorial o psíquico) casi siempre supuso un demérito de los afectados, quienes eran apartados de las oportunidades ofrecidas a los demás... En nuestro país, parece ser que la que fue la Ley de Instrucción Pública de 1857 (la llamada “Ley Moyano”) la que comenzó a abrir puertas a los más desfavorecidos para poder acceder a una enseñanza para todos, obligatoria y gratuita... Desde entonces, la educación ha ido de la mano de la cultura, y ambas, en brazos de la igualdad de oportunidades para los discapacitados. Por eso, el Museo Tiflológico de la O.N.C.E. pone al alcance de todos una posibilidad y un ejemplo para muchos en este sentido.

Como cultura es “conocer lo necesario para poder desenvolverse normalmente y participar plenamente de un contexto social”, la O.N.C.E. ha puesto en las manos (nunca mejor dicho) de las personas ciegas y deficientes visuales los tesoros culturales y artísticos que sus semejantes han producido. Es el inicio de un camino, para incitar a otros a seguirlo.

El Museo Tiflológico, ubicado en el Centro Bibliográfico y Cultural de la O.N.C.E., se ha convertido, pues, en la senda a través de la cual puede caminarse hacia la igualdad humana y solidaria. Sus 1.500 metros cuadrados de superficie, repartidos en dos plantas, ofrecen a todos sus visitantes (no sólo a las personas con problemas visuales) la posibilidad de utilizar libremente sus sentidos hábiles para captar la belleza plástica. Nadie que a él se acerque se verá limitado por barrera alguna, arquitectónica, social o psicológica, para acceder a las obras expuestas. La iluminación, los planos y rótulos en tinta y en relieve, la información acústica, la distribución de sus espacios, la textura del pavimento..., todo ello pretende demostrar que todos, sin excepción, tienen cabida en este espacio amigable e integrador, y al mismo tiempo pregona a voces que las posibilidades para todos crecen en la medida en que se eliminan los obstáculos.

Tres son las áreas en que el Museo Tiflológico está dividido:

a)
Sala de reproducciones: El conocimiento de los magníficos ejemplos de los monumentos arquitectónicos más importantes del arte nacional no está al alcance de todos, mucho menos cuando se está privado o gravemente disminuido de la capacidad visual. Por eso, las reproducciones en maquetas que el Museo exhibe, permiten a los dedos recorrer sus miniaturistas, aunque realistas, dimensiones, en una recreación exacta del original. Por si fuera poco, el visitante se ve arropado por información en macrotipos, en braille o, incluso, sonora, que le acercan mucho al monumento representado.

b)
Salas de obras de artistas ciegos y deficientes visuales: Un paso más en la conquista de la igualdad es la pretensión de este Museo de dar a conocer a la sociedad que la privación o disminución grave de la visión no es impedimento para la creación artística. Los autores discapacitados visuales tienen, en dos salas del Museo, la oportunidad de demostrar que sus obras textiles, de escultura o de pintura (abstractas, figurativas o de otras corrientes) buscan también los modos de expresar sentimientos e impresiones de su espíritu, a través de la creación personal.

c)
Sala de material tiflológico: Mostrar al público cómo y con qué medios el colectivo de personas ciegas y deficientes visuales ha logrado la expresión escrita, la comunicación a través del tacto, el acceso a la cultura, las oportunidades laborales y la resolución de los problemas de la vida diaria..., en definitiva, cómo han logrado superar las barreras para dignificarse como personas, es el objetivo de este área. En vitrinas adecuadas y en expositores atractivos, se muestran los diversos utensilios con los que las personas con graves problemas visuales han superado obstáculos y limitaciones a lo largo de los tiempos. También se hace un recorrido histórico y documentado sobre el soporte económico con el que en España se ha construido el gran edificio de los servicios sociales para ciegos y deficientes visuales: es decir, el cupón.

Visitar y recorrer el Museo Tiflológico del que se habla en esta guía es percibir, sentir... enamorarse de una conquista social que la O.N.C.E. ha puesto en marcha, para demostrar que la quimera de los imposibles sólo existe cuando falta ilusión. En este caso, las paredes, las vitrinas del Museo Tiflológico de la O.N.C.E., además de obras de arte y documentales, albergan la esperanza en una humanidad convencida de que el mundo y sus manifestaciones han de ser accesibles a todos.

Ignacio Escanero Martínez

Director del Centro Bibliográfico y Cultural
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I SALAS DE REPRODUCCIONES DE MONUMENTOS
A) SALA DE REPRODUCCIONES DE MONUMENTOS INTERNACIONALES
TORRE DE PISA (Italia)
La maqueta, fabricada en resina de poliéster, madera y césped artificial, reproduce el campanario de la catedral de la ciudad de Pisa, enclavada en la región italiana de la Toscana. Al tacto, y a la vista, puede apreciarse la característica más conocida de la torre, su inclinación, que hoy en día alcanza los doce metros con respecto a su eje, cuyo centro de gravedad cae fuera de su base.

La torre de Pisa forma parte de un conjunto más amplio de construcciones constituido por el baptisterio, la catedral y el cementerio, que fue habitual en la arquitectura medieval italiana de la Toscana. Empezada a construir por los arquitectos Guillermo de Insbruck y Bonnano de Gisa en 1174 y acabada por Giovanni di Simone en 1384, pertenece estilísticamente al primer románico italiano, cuya característica más destacada son las galerías de arcos de medio punto sobre columnas y el empleo del mármol.

Maquetista:

Josefa LEÓN TIJERO

Escala:

1:70

Dimensiones:
70 x 70 x 83 cms.

EL KREMLIN (Moscú, Rusia)
El conjunto amurallado del Kremlin está situado a orillas del río Moscova. La maqueta, construida en madera de nogal y barnizada en laca mate, engloba diversas construcciones de tipo religioso y administrativo, todas ellas con sus nombres rotulados en Braille, de lo que ha sido, hasta fechas recientes, el corazón político y administrativo de la antigua Unión Soviética. Sus edificaciones abarcan un período cronológico que se extiende desde el siglo XIV hasta el primer tercio del XX.

Maquetista:

Manuel QUINTANA SANTAELLA

Escala:

1:500

Dimensiones:
106 x 94 x 29 cms.

PUERTA DE BRANDENBURGO (Berlín, Alemania)
La maqueta que reproduce la Puerta de Brandenburgo está realizada en madera de nogal y barnizada con laca mate. Esta puerta fue construida por Karl Langhans, arquitecto jefe de Federico Guillermo II de Prusia, entre 1789 y 1791. Es de estilo neoclásico y su columnata dórica está inspirada en los Propileos de Atenas. Remata el conjunto una Victoria Alada conduciendo una cuadriga.

Maquetista:

Manuel QUINTANA SANTAELLA

Escala:

1:75

Dimensiones:
98 x 55,5 x 43 cms.

TORRE EIFFEL (París, Francia)

La maqueta de la torre Eiffel se ha hecho en P.V.C. y reproduce su estructura construida a base de vigas y remaches de hierro que pueden apreciarse al tacto. Se presenta al usuario rodeada de césped artificial como una referencia a los jardines que circundan la torre.

Este monumento fue construido por el ingeniero francés Gustave Eiffel con motivo de la Exposición Universal de París de 1889 y es uno de los máximos exponentes de la arquitectura del hierro.

Maquetista:

 Josefa LEÓN TIJERO

Escala:

1:385

Dimensiones:
70 x 70 x 97 cms.

PUENTE DE LA TORRE DE LONDRES (Reino Unido)
La maqueta que reproduce este monumento está fabricada en madera, salvo la estructura metálica y pequeños detalles decorativos, que han sido realizados en P.V.C.

El puente, inaugurado en 1894, cuenta con dos torres de estilo neogótico, que se elevan sesenta y cinco metros sobre el Támesis. Es el último puente sobre el río antes de llegar al estuario; su parte central es levadiza para permitir el paso a los grandes barcos y está formada por una estructura metálica reticulada. Los mecanismos de elevación se sitúan en las dos torres maestras. 

Maquetista:

Josefa LEÓN TIJERO

Escala aprox.:
1:56

Dimensiones:
120 x 60 x 56 cms.

ESTATUA DE LA LIBERTAD (Nueva York, Estados Unidos)
La maqueta de la Estatua de La Libertad, elaborada en madera de nogal y pintada, reproduce la colosal estatua de bronce situada en la bahía del río Hudson, en Nueva York, obra del escultor Bartholdi. Fue regalada por Francia a los Estados Unidos e inaugurada el 28 de octubre de 1886 y representa a una mujer ataviada con vestiduras clásicas, que simboliza la libertad iluminando al mundo.

La estatua sostiene con la mano izquierda una tablilla donde aparece inscrita la fecha de la proclamación de la independencia norteamericana (4 de julio de 1776); con la derecha enarbola una antorcha, que hace las veces de faro del puerto de Nueva York.

Maquetista:

Josefa LEÓN TIJERO

Escala:

1:84

Dimensiones:
84 x 84 x 113 cms.

MONUMENTO A LOS DESCUBRIMIENTOS (Lisboa, Portugal)

La maqueta, para cuya elaboración se ha empleado madera y resina de poliéster, reproduce el monumento que, situado a orillas del Tajo, fue erigido en 1960 según un proyecto realizado con motivo de la Exposición de 1940.

Diseñado como la proa de una carabela, cuyo velamen estilizado estructura el conjunto, un grupo de personajes asciende, a través de una rampa, hasta la figura de don Enrique El Navegante, simbolizando los principales estamentos sociales que se implicaron en la expansión colonial portuguesa.

Maquetista:

Josefa LEÓN TIJERO

Escala aprox:
1:43

Dimensiones:
120 x 80 x 126 cms.

TAJ  MAHAL (Agra, India)
La maqueta que reproduce el Mausoleo del Taj Mahal es un conjunto distribuido en tres partes que se acompaña de una maqueta de volúmenes, cinco veces más pequeña realizada en madera de sándalo, cuyo propósito es ayudar a localizar los principales elementos de que se compone la maqueta grande.

En ambas se van descubriendo, a lo largo de un recorrido ideal, primero, los jardines, en cuyo centro está el gran estanque; un espejo teñido de verde y pintado a mano con pintura transparente, flanqueado por cipreses y ornamentos florales confeccionados con lana, seda y lino de la India.

En un segundo nivel encontramos, primero una explanada enlosada con mosaicos en forma de estrella y minaretes en cada una de sus cuatro esquinas; asentado sobre ella el mausoleo, de forma octogonal, con la gran cúpula central rematada con una flor de loto invertida y rodeada por cuatro más pequeñas. El conjunto está, fundamentalmente, realizado en mármol blanco extraído de las minas de Macrana.

Por último, el río Yamuna, sobre cuyas aguas, representadas por un cristal soplado artesanalmente, se puede apreciar el reflejo del Taj Mahal.

El Taj Mahal es un  mausoleo mandado edificar por Shah Jahán entre 1632 y 1648 en memoria de su esposa.

Maquetista:

Chris AVRAMOV

Escala:

1:114

Dimensiones:
100 x 140 x 86 cms.

PUERTA DEL SOL (Tiahuanaco, Bolivia)
La maqueta que representa la Puerta del Sol de Tiahuanaco está elaborada en un bloque de piedra arenisca. El monumento está enclavado en la ciudad del mismo nombre, situada en la ribera sureste del lago Titicaca, en el altiplano boliviano, a casi 4.000 metros sobre el nivel del mar. Tiahuanaco fue, entre los siglos V y XII d.C., el centro principal de cultura de los Andes centrales.

La Puerta del Sol, situada en el ángulo noroeste de la ciudad, forma parte de sus principales estructuras. Tiene aproximadamente 4 metros de ancho por 2,75 de alto, y está tallada en una sola pieza; es adintelada y, sobre la apertura del vano, se sitúa una figura central labrada en altorrelieve e identificada como una deidad solar.

Maquetista:

Sebastián del SOLAR

Escala aprox:
1:34

Dimensiones:
105 x 18 x 80 cms.

GIGANTE DE TULA (Valle de México, México)
La reproducción del Gigante de Tula está tallada en una pieza de madera de olmo; el original, junto con otros tres idénticos, labrados en piedra, tenía como misión sustentar el techo de un templo dedicado a Quetzalcoatl. Este edificio estaba situado en la ciudad de Tula, construida entre los siglos X y XII d.C. al norte del Valle de México.

Maquetista:

Sebastián del SOLAR

Escala aprox.:
1:33

Dimensiones:
28 x 28 x 150 cms.

PIRÁMIDE DE CHICHÉN-ITZÁ (Yucatán, México)
La maqueta que representa este monumento ha sido labrada en un bloque de piedra caliza.

La pirámide de Chichén-Itzá, también llamada El Castillo, está enclavada al norte de la península del Yucatán (México). De época tolteca (siglos XI al XII d.C.), es un edificio de construcción escalonada y planta cuadrada, revestido de piedra. En su cima se levanta un templo, de planta cuadrangular, con cuatro puertas de acceso, una en cada uno de sus lados. El acceso principal se halla flanqueado, tanto al pie de la escalinata, como en los dinteles de la puerta principal, por dos serpientes, símbolos del dios Quetzalcoatl, al cual estaría dedicado el monumento.

Maquetista:

Sebastián del SOLAR

Escala aprox.:
1:92

Dimensiones:
96 x 109 x 56 cms.

CIUDAD DE JERUSALÉN (Israel)
Esta maqueta, realizada en nogal y olivo, a excepción del llamado Muro de Las Lamentaciones, donde se ha empleado piedra procedente de la propia Jerusalén, reproduce el conjunto de la ciudad cercado por las murallas. En uno de los ángulos aparece un plano de situación donde se ha representado la orografía del entorno, así como la subdivisión en barrios de la ciudad, señalados con letras en Braille.

El maquetista ha realizado, a mayor escala que el resto del conjunto, los monumentos y enclaves más importantes para hacerlos más accesibles al tacto: Vía Dolorosa, Santo Sepulcro, Mezquita de la Cúpula de la Roca... Los letreros en Braille indican al usuario la ubicación de las puertas. La maqueta dispone de una información sonora, a la que se accede a través de seis sensores que describen los distintos sectores de la ciudad, que se ofrecen al usuario como posibles excursiones a realizar con la vista y las manos. Para completar la evocación de Jerusalén, la maqueta desprende el olor característico de hierbas aromáticas traídas especialmente de los alrededores de la ciudad.

Maquetista:

Cristóbal AVRAMOV

Escala:

1:1000

Dimensiones:
119 x 119 cms.

COLISEO ROMANO - ANFITEATRO FLAVIO (Roma, Italia)
El Anfiteatro Flavio, también llamado posteriormente Coliseo por sus colosales proporciones, puede ser descrito como un edificio oval de 50 metros de alto, 188 metros por el eje mayor y 156 en el menor.

Se construyó en el centro de Roma y fue mandado edificar por el Emperador Vespasiano e inaugurado por Tito, entre los años 70 y 80 d.C. La finalidad del Coliseo era la de realizar juegos y espectáculos públicos.

La maqueta es una reproducción ideal. Ha sido realizada con grava de mármol aglutinado con resina de poliuretano y pigmentos para el acabado. La reproducción permite apreciar, con gran fidelidad y detalle, las diferentes texturas de los materiales, como los ladrillos, los sillares de travertino, la opus cuadrata de toba, etc.; así como también las diferencias entre los distintos órdenes arquitectónicos.

La maqueta cuenta con una sección de la octava parte aproximadamente del óvalo que forma el Coliseo, con el fin de que las manos puedan acceder, tanto al interior del mismo como al hipogeo. También queda detallado en los cortes de la sección los corredores y galerías interiores, pudiéndose apreciar táctilmente: arcos, bóvedas, columnas, gradas, etc. Al mismo tiempo, cuenta con un plano de situación en relieve, que ubica el Coliseo dentro de la ciudad de Roma y permite percibir las murallas Serviana y Aureliana, las colinas y las principales edificaciones (teatros, termas, circos, etc.), así como el río Tiber.

Maquetista:

Vicente NIETO MARTÍNEZ

Escala:

1:150

Dimensiones:
125,3 x 104 x 32,3 cms.

PARTENÓN (Atenas, Grecia)
La maqueta que representa el Partenón, fabricada en resina de poliéster y madera, es una reconstrucción ideal del monumento que, en la actualidad, se halla en ruinas. Ésta se basa en los dibujos que efectuó el pintor inglés J. Carrey en 1674, antes de que el edificio fuera destruido en 1675, durante la guerra véneto-turca.

El Partenón de Atenas, levantado en honor de la diosa Atenea Partenos, era el mayor templo de orden dórico de la Grecia continental. Fue edificado en la Acrópolis entre el 447 y el 438 a.C., bajo la administración de Pericles, por los arquitectos Ictino y Calicatres y decorado por Fídias.

Maquetista:

Josefa LEÓN TIJERO

Escala:

1:90

Dimensiones:
111 x 68 x 45 cms.

FRISOS DEL PARTENÓN (British Museum, Londres)
Tres fragmentos del friso de las Panateneas se hallan reproducidos en resina de poliéster y fijados en las paredes del Museo, rodeando la maqueta del Partenón. El situado enfrente del frontón oriental de la maqueta, muestra al grupo de los dioses Dionysos, Hermes y Demeter; los otros dos, que aparecen junto a uno de los lados mayores de la maqueta, representan jinetes que asistían a la procesión.

El friso, realizado por el escultor Fídias, recorría los cuatro lados del templo de Atenea por el interior de la columnata. Medían 200 metros de longitud y su temática era la procesión de las grandes fiestas Panateneas.

Maquetistas:

L. y R. MARTÍN DE VIDALES y J.F. GÓMEZ VALERO

Escala:

aproximada a la realidad

Dimensiones:

150 x 105 cms. (dioses); 150 x 84, y 150 x 102 cms. (jinetes)

B) SALA DE REPRODUCCIONES DE MONUMENTOS NACIONALES
PINTURAS DE LA CUEVA DE ALTAMIRA (Santillana del Mar, Cantabria, España)
Las pinturas de la Cueva de Altamira se encuentran representadas, en el Museo, a través de una talla de madera policromada, que reproduce el conjunto del techo de la estancia principal. La maqueta muestra veinte figuras completas de animales y seis fragmentarias o superpuestas, coloreadas, en su mayoría en tonos ocres y rojizos.

Si bien, para la ejecución de las pinturas se aprovecharon los resaltes de la roca, con el fin de dar a las figuras una cierta sensación de volumen y un sentido naturalista a la representación, el maquetista ha modelado cada una de ellas para hacerlas accesibles al tacto.

Las pinturas de la Cueva de Altamira se fechan en el Paleolítico Superior, más concretamente en el período Magdaleniense, entre el 13.000 y el 12.000 a.C. Son, por consiguiente, las muestras más antiguas de arte peninsular que se ofrece y con ellas se inicia el recorrido de la sala de maquetas nacionales, cuyas piezas se encuentran distribuidas siguiendo, en la medida de lo posible, un orden cronológico que se invita a seguir al visitante.

Maquetista:

Onésimo ORTEGA LEÓN

Escala aprox.:
1:20

Dimensiones:
179 x 71 cms.

DAMA DE ELCHE (Museo Arqueológico, Madrid)
Es una reproducción, fabricada en mortero, a escala real, muy fidedigna en su ejecución, del original expuesto en el Museo Arqueológico Nacional de Madrid.

La escultura de la Dama de Elche representa la cabeza y parte superior del cuerpo de una mujer ricamente alhajada y ataviada, con un complicado tocado, que correspondería seguramente a la vestimenta ritual de una sacerdotisa o dama ilustre de la época ibérica.

Fechada entre fines del s. V al IV a. C., apareció en La Alcudia de Elche, en las tierras que ocupó la antigua ciudad de Illici, donde se superpusieron nueve ciudades, correspondientes a nueve momentos de nuestra historia.

Maquetista:

desconocido

Escala:

1:1

Dimensiones:
43 x 39 x 58 cms.

ACUEDUCTO DE SEGOVIA (España) 
La maqueta en la que se representa el Acueducto de Segovia ha sido realizada en un preparado a base de resina de poliéster. Reproduce la parte central de la construcción con sus dos pisos de arcos de medio punto superpuestos y sustentados sobre pilares. Al tacto, puede apreciarse el perfil y estructura de los sillares, así como el canal o specus por donde discurría el agua.

Considerado una de las obras de ingeniería más representativas del Imperio Romano, se fecha entre los siglos I y el II d.C., probablemente en época de Trajano. Desde el punto de vista arquitectónico, su característica más sobresaliente es el empleo de grandes bloques de granito asentados a arista viva, es decir, sin argamasa.

Maquetista:

Abelardo GÓMEZ BARRIOS

Escala:

1:100

Dimensiones:
133 x 20 x 29 cms.

IGLESIA DE SAN PEDRO DE LA NAVE (El Campillo, Zamora, España)
La maqueta de esta pequeña iglesia, de planta de cruz latina caracterizada por el empleo del arco de herradura y fechada entre los siglos VII y VIII, ha sido fabricada con un preparado de resina de poliéster; presenta la posibilidad de levantar su tejado, pudiéndose así apreciar la estructura interior del edificio.

San Pedro de la Nave es uno de los escasos ejemplos conservados de arquitectura visigoda; enclavada en el valle del Esla, en la provincia de Zamora, fue trasladada en 1930 al cercano pueblo de El Campillo, al quedar su primitivo emplazamiento cubierto por las aguas del embalse de Ricobaya.

Maquetista:

Abelardo GÓMEZ BARRIOS

Escala aprox:
1:35

Dimensiones:
70 x 55 x 32 cms.

VISTA GENERAL DE LA ALHAMBRA (Granada)
La maqueta que reproduce la colina de la Alhambra ha sido elaborada con madera de haya y corcho, empleándose la arpillera de algodón para reproducir los elementos vegetales del entorno. Con ella se pretende ofrecer una visión de conjunto de las construcciones que engloba el recinto amurallado, así como de las edificaciones anexas correspondientes al Generalife.

La Alhambra de Granada está emplazada sobre una estrecha y larga colina llamada por los árabes Al-Sabika y forma un recinto fortificado de 2.200 metros de perímetro que sigue el contorno de la colina, ocupando un área de 740 metros de longitud  por 220 metros de ancho. Su construcción fue iniciada en época de Muhammad I, en el siglo XIII, aprovechando la defensa natural que proporciona el promontorio con las fosas que lo rodean y el río Darro con su amplia vega.

Maquetista:

Manuel QUINTANA SANTAELLA

Escala:

1:1000

Dimensiones:
98 x 56 x 18 cms.

PALACIOS ÁRABES DE LA ALHAMBRA (Granada, España)
La Casa Real Vieja o Palacio Real es la zona más importante y mejor conocida de la Alhambra. Esta maqueta, en cuya realización se ha empleado madera de nogal en las cubiertas, contrachapado de okumen, metacrilato y tela de algodón nos muestra el conjunto de estancias que incluyen el Mexuar, parte del palacio de Carlos V, el Patio de los Arrayanes o de Comares con su torre, el Baño Real, el Patio de Los Leones y el Jardín de Daraxa, así como sus dependencias anexas.

Maquetista:

Manuel QUINTANA SANTAELLA

Escala:

1:100

Dimensiones:
98 x 113 x 59 cms.

PATIO DE LOS LEONES DE LA ALHAMBRA (Granada, España)
Esta maqueta, como la anterior, tiene las cubiertas de nogal y en su construcción se ha empleado, además, el metacrilato, la arpillera de algodón y pasta de madera. Representa en detalle y a mayor escala, las fachadas correspondientes a las cuatro crujías del Patio de Los Leones y el conjunto de las dependencias de la Sala de las Dos Hermanas con el Mirador de Daraxa. La maqueta tiene la particularidad de permitir desmontar la cúpula de la Sala de las Dos Hermanas para contemplar su decoración interior de mozárabes, así como la ornamentación y estructura de toda la sala.

El conjunto de estancias data de la época de Mohamed V, siglo XIV, y se corresponde con las dependencias privadas del sultán y su familia.

Maquetista:

Manuel QUINTANA SANTAELLA

Escala:

1:50

Dimensiones:
88 x 78 x 49 cms.

CIUDAD DE TOLEDO (España)
Toledo está situada en una colina circundada al oeste, sur y este por el río Tajo, que forma en torno a ella un foso natural. Su configuración orográfica y su pasado de ciudad hispano-musulmana condicionan el trazado de las calles, sinuosas y estrechas.

El plano monumental de la ciudad de Toledo está realizado en resina de poliéster y reproduce la ciudad y su entorno: el cauce del Tajo con los puentes de Alcántara y San Martín, la Academia de Infantería, una representación ideal del circo romano... Los monumentos más relevantes están realizados a mayor escala para poder apreciarse mejor al tacto y todos ellos llevan un número en Braille que remite a un cuadro de referencias situado al oeste del plano.

Maquetista:

L. y R. MARTÍN DE VIDALES, y J.F. GÓMEZ VALERO

Escala:

1:2000

Dimensiones:
126 x 106 x 17 cms.

MIHRAB DE LA MEZQUITA DE CÓRDOBA (España)
Esta maqueta, cuya estructura está realizada fundamentalmente en madera, reproduce los diferentes elementos constructivos empleados en la Mezquita de Córdoba y la evolución del estilo, desde la estructura de las naves, con la superposición de arcos de herradura y de medio punto y cubierta adintelada de vigas de madera, a la espectacular cúpula de la maxura que antecede al mihrab y el mihrab propiamente dicho.

Dispone de un plano de situación, hecho con madera, metal y metacrilato, con la ubicación del mihrab dentro de la Mezquita y de un juego de espejos que permite ver el interior de las cúpulas.

La Mezquita de Córdoba se edificó entre los siglos IX al XI. La cúpula de la maxura, que se representa, se corresponde con la ampliación de Alhakem II, mientras que el mihrab pertenece a la época de Abderramán III.

Maquetista:

Jordi BRUNET FORASTE

Escala:

1:20

Dimensiones:
139 x 72 x 102 cms

SAN MARTÍN DE FRÓMISTA (Palencia, España) 
La maqueta de la conocida iglesia Románica de San Martín de Frómista está realizada en resina epoxi con estructura y base de aluminio, con pigmentos aglutinados en la resina y colorantes sintéticos. Como acabado final, se ha protegido con barniz sintético resistente a los rayos ultravioletas.

La iglesia de San Martín de Frómista es uno de los edificios más representativos del románico europeo y por añadidura una de las más emblemáticas e importantes del Camino de Santiago. Fue fundada por Doña Mayor, Condesa de Castilla, en 1066. Después de diversos avatares a lo largo de su historia fue restaurada a principios de este siglo por el arquitecto Miguel Anibal Álvarez, despojando al edificio de las añadiduras de épocas posteriores.

La iglesia es un edificio pequeño y frío, de sencillas formas arquitectónicas, perfectamente dispuestas en volumenes equilibrados y articulados, pero lo que le da valor es la riquísima decoración escultórica aplicada a cornisas, vanos, capiteles y canecillos.

Maquetista: Luis CASTELO

Escala: 1:25

Dimensiones: 149x80x70 cm.

CIUDAD DE ÁVILA (España)
Ávila se extiende al pie de la Sierra de Guadarrama, sobre una llana colina con ligero declive al oeste, donde fluye el río Adaja.

En la maqueta, totalmente elaborada en madera, se representa el conjunto de murallas, así como los monumentos, catedral, palacios e iglesias más importantes, que se encuentran dentro de los muros y en sus inmediaciones, quedando el resto del plano esbozado. Junto a los monumentos y puertas de la muralla se han colocado letreros en Braille, además de un pequeño plano de situación en el ángulo izquierdo de la maqueta.

Maquetista:

Rafael GONZÁLEZ GONZÁLEZ

Escala:

1:100

Dimensiones:
119 x 99 x 25 cms.

CATEDRAL DE SANTIAGO DE COMPOSTELA (A Coruña, España)
La maqueta que reproduce la catedral está elaborada íntegramente en metal (cinc, bronce, estaño), con acabado en óleo. La pieza permite apreciar en toda la grandiosidad el conjunto de la catedral, al haberse omitido los edificios adosados que en la realidad lo ocultan e impiden una visión global de la catedral.

Fechada la catedral entre el 1075 y 1124, la estructura del edificio es románica, aunque ampliaciones y reformas posteriores fueron transformando, a lo largo de los siglos, la imagen del conjunto exterior. De la fábrica primitiva nos queda la fachada de Platerías, mientras que el pórtico de la Gloria queda oculto tras la espectacular fachada barroca del Obradoiro, y son de factura neoclásica las de la Quintana y la Azabachería.

Maquetista:

José SANTAMARÍA

Escala:

1:100

Dimensiones:
150 x 150 x 82 cms.

CATEDRAL DE BURGOS (España)
La maqueta de la catedral de Burgos ha sido realizada, básicamente, en madera con el añadido de algunos elementos en resina de poliéster y otros materiales y representa el conjunto exterior del edificio.

Las obras de la catedral de Burgos se iniciaron el 20 de junio de 1221, siendo definitivamente consagrada en 1261. Su fábrica muestra la evolución del estilo gótico, desde la estructura de las naves, que pertenecen al gótico clásico del siglo XIII, hasta los elementos flamígeros de finales del XV representados por las agujas y la Capilla del Condestable. Por otra parte, la evolución de la escultura gótica puede seguirse a través del análisis de las fachadas del Sarmental y la Coronería.

Maquetista:

Josefa LEÓN TIJERO

Escala:

1:79

Dimensiones:
112 x 120 x 100 cms.

MONASTERIO DE YUSTE (Cáceres, España)
La maqueta que reproduce el Monasterio de Yuste ha sido realizado en cinc, bronce y estaño sobre una estructura de madera.

En cuanto al entorno, se ha realizado toda la arboleda repartida entre la pradera, terrazas, tierra arada, etc., diferenciando los tipos de árboles, como robles, limoneros, sauces, etc., enclavados en su sitio exacto.

El Monasterio debe su fundación a unos anacoretas que en los primeros años del siglo XV, durante el pontificado del obispo de Plasencia don Vicente Arias de Balboa, se asentaron en la ermita placentina de San Cristóbal, junto al puente de Trujillo. Más tarde se instalaron en el Santuario de El Salvador, próximo al actual emplazamiento del Monasterio de Yuste.

Con la ayuda del Infante don Fernando de Antequera, comenzaron la construcción del nuevo convento, que sería donado por los monjes, el 25 de junio de 1409, al prior de los Jerónimos de Guisando.

Este primer monasterio se quedó pequeño y los frailes llevaron a cabo una segunda empresa constructiva a finales del siglo XV. De esta época son el claustro gótico y el refectorio. Muy pronto pensaron en una nueva iglesia e incluso en un nuevo monasterio. En el año 1508, comenzaron a edificar un nuevo templo y el 25 de julio de 1525 estaban ya concluidas las obras.

Maquetista:

José SANTAMARÍA

Escala:

1:200

Dimensiones:
96 x 81 x 28 cms.

MONASTERIO DE SAN LORENZO DE EL ESCORIAL (Madrid, España)
La maqueta del monasterio de San Lorenzo de El Escorial reproduce todo el conjunto, con su subdivisión en patios, y la gran cúpula de la iglesia presidiéndolo todo; en ella se han empleado pequeñas piezas ensambladas de diferentes maderas y espuma metálica coloreada en verde para los elementos vegetales.

Las obras del edificio se ejecutaron entre 1567 y 1582. Los planos fueron encargados por Felipe II a Juan Bautista de Toledo, pero a la muerte de éste fue Juan de Herrera quien se hizo cargo de proseguir los trabajos, modificando, en parte, los planos de su antecesor. Herrera creó un estilo, el “herreriano” o “escurialense” que se caracteriza ante todo por la sobriedad en la decoración, el rigor geométrico, gusto por las relaciones matemáticas entre los elementos, cubiertas de madera revestidas de pizarra al exterior, chapiteles y adornos de pirámides y bolas.

Maquetista:

Abelardo GÓMEZ BARRIOS

Escala aprox.:
1:153

Dimensiones:
114 x 116 x 60 cms.

INTERIOR DE LA BASÍLICA DE SAN LORENZO DE EL ESCORIAL (Madrid, España)
La Basílica de San Lorenzo de El Escorial ocupa el centro del Monasterio; se accede a ella a través del Patio de los Reyes, situado tras la fachada principal del edificio.

La configuración de la maqueta, construida en madera, que reproduce la Basílica, permite apreciar, tanto a la vista como al tacto, el espacio interior y la estructura de las naves y la cúpula, gracias a la posibilidad de levantar toda la cubierta mediante un sistema de bisagras.

La planta de esta edificación es de cruz griega, cubierta por bóveda de cañón y por una gran cúpula con linterna y tambor. La nave principal se prolonga en el nartex o vestíbulo, donde se encuentra el coro y el presbiterio, bajo el que está el Panteón Real. Al igual que el resto de la edificación, sus planos fueron encargados por Felipe II a Juan Bautista de Toledo, pero la ejecución de la obra corrió a cargo de Juan de Herrera.

Maquetista:

Abelardo GÓMEZ BARRIOS

Escala:

1:100

Dimensiones:
110 x 100 x 100 cms.

PUERTA DE ALCALÁ (Madrid, España)
En plena calle de Alcalá, al lado del Parque del Retiro, se alza la Puerta con el mismo nombre, realizada en honor a la llegada a Madrid de Carlos III, el 9 de diciembre de 1759. El arquitecto fue Francisco Sabatini y los escultores Robert Michel y Francisco Gutiérrez.

La construcción de la Puerta se concluyó en 1778 y es de estilo neoclásico.

Esta maqueta, cuya estructura está realizada en metacrilato, reproduce los diferentes elementos constructivos empleados en la Puerta de Alcalá y posteriormente pintada con (Fleck Stone). Se trata de un producto que tiene por único objetivo dar una textura real de piedra o granito en todas las superficies que recubre. La plataforma de la maqueta está decorada con los jardines que circundan la Puerta.

Maquetista:

Andrés LEÓN MORA

Escala:

1:50

Dimensiones:
118 x 56 cms. alto

FUENTE DE LA CIBELES (Madrid, España)

El conjunto escultórico de La Cibeles debió comenzarse a ejecutar hacia 1780, según el proyecto del arquitecto Ventura Rodríguez, y fue realizada por los escultores Francisco Gutiérrez y Roberto de Michel. La maqueta está realizada en bronce, madera y resina de poliéster; en ella se hallan representados la cubeta de la fuente con sus surtidores y el conjunto escultórico central.

Fue instalada inicialmente en el Paseo de Recoletos, junto al palacio de Buenavista, en el lugar que hoy ocupan los jardines del Cuartel General del Ejército; cuando, en el siglo XIX, se trasladó a su actual emplazamiento, se añadieron detrás del carro de la diosa los dos amorcillos que requería la nueva perspectiva del monumento en el centro de la plaza.

Maquetista:

Josefa LEÓN TIJERO

Escala aprox::
1:39 (vaso de la fuente)

Dimensiones:
119 x 119 x 67 cms.

TEMPLO DE LA SAGRADA FAMILIA (Barcelona, España)
El arquitecto Francisco Villar, que comenzó las obras del templo Expiatorio de la Sagrada Familia, abandonó el proyecto por razones técnicas, por lo que, en el año 1883, Antonio Gaudí recibió el encargo de continuar los trabajos, tarea que prosiguió hasta su muerte acaecida en 1926, quedando el edificio inacabado.

La maqueta reproduce, en madera y resina de poliéster, el estado actual del templo, tal como puede contemplarse hoy día, esto es, a falta de una de las fachadas y de la cubierta, estando previsto incorporar a esta reproducción los avances que en la fábrica del edificio se vayan registrando.

Del edificio, que había de tener tres enormes fachadas, cripta y cinco naves, Gaudí sólo pudo terminar la fachada de la Natividad, edificando también la cripta y el ábside, que tienen un fuerte aire surrealista. La fachada de la Pasión ya comenzó a ser levantada por sus colaboradores a partir de 1952.

Maquetista:

Jordi BRUNET FORASTE

Escala:

1:137

Dimensiones:
107 x 94 x 94 cms.

II SALAS DE OBRAS DE ARTISTAS CIEGOS Y DEFICIENTES VISUALES
La creatividad, un proceso que pone de manifiesto las ideas, los sentimientos y las habilidades de la persona, es una experiencia individual a través de la cual se refleja la visión del mundo y las vivencias del autor; en cualquiera de los campos en que ésta se da, necesita siempre oportunidades para ser puesta en práctica y para que el mensaje de su ejecutante llegue allí donde éste desee que se manifieste.

Las salas que, en el Museo Tiflológico, están dedicadas a promover las creaciones plásticas de artistas ciegos y deficientes visuales ofrecen un panorama actualizado que permite al espectador disfrutar de las diferentes realidades que en ellas se exhiben.

TEXTILES
Los textiles están representados por las obras de tres artistas, dos de ellas extranjeras. Las técnicas empleadas son variadas pero, en cada caso, las autoras han pretendido resaltar y diferenciar texturas combinando, en la misma composición, distintos materiales.

Dentro de este grupo se puede distinguir un trabajo en patchwork, técnica que consiste en coser pequeños retales entre sí para formar composiciones como Deja vivir el río, obra de Margit Berfstrand, de nacionalidad sueca; de igual nacionalidad es Margareta Söderlund de la cual se exhibe la obra Meditación sacramental.

Tapiz en alto lizo, con múltiples urdimbres, es la técnica con que está confeccionada la obra Bruma. El principal protagonista de esta composición es el volumen que se ha conseguido alternando materiales textiles de diferentes grosores.

La materia textil juega a evidenciar todas sus posibilidades táctiles y todas sus texturas en esta obra tridimensional en cuya confección se han empleado materiales de origen natural, fibras animales (seda y lana) y vegetales (algodón) teñidas por la propia autora, Sagrario Ibáñez, en colores fríos, grises, crudos y azulados para, a través del color y la textura, realzar los efectos de volumen.

ESCULTURA
La escultura se encuentra bien representada en estas salas, no sólo en cuanto a técnicas y estilos, sino también en cuanto a materiales: la madera, la terracota, el bronce y la fibra de vidrio son algunos de los materiales empleados.

Entre las esculturas reseñamos la obra Amor sensorial. Elaborada íntegramente con piezas de madera perfectamente ensambladas, pulidas, barnizadas y enceradas, ofrece a la vista y al tacto una apariencia consistente, homogénea, casi orgánica.

El autor, José Antonio Graña Moreira, es un escultor especializado en formas táctiles, que pretende materializar conceptos como el del amor mediante la representación estilizada de elementos en forma de corazón.

La terracota es el material empleado en las esculturas La llama Olímpica y Amanecer, ambas del artista sordociego Andrés Clariana. Puentes sobre el cielo, realizada en fibra de vidrio y pintura acrílica, forma igualmente parte de la producción de este autor. Es digno de mención el equilibrio entre composición y volumen apreciable en la obra de este joven artista.

En bronce está realizada la obra de Miguel Detrell que se expone en estas salas. De nacionalidad mexicana, quedó ciego a los nueve años de edad y cursó estudios en el Instituto Nacional para la Rehabilitación de los Ciegos, en Coyoacán (México).

La obra, de claros rasgos naif, deja transparentar las creencias que forman el universo del autor: Escenas de la vida cotidiana como El gallero, La pareja, Hombre con perro o estampas religiosas como La huida a Egipto son las representadas en estas salas.

José María Prieto Lago escultor sordo ciego realiza sus obras en talla de madera para luego pasarlas a bronce. Sus piezas tienen su sello personal, como podemos ver en El Quijote, aunque se pueden apreciar las influencias de uno de sus ídolos, como es el gran escultor Henry Moore.

También cabe hacer mención a las últimas adquisiciones del Museo de las obras de los artistas Simeón Peña “Malatesta” con Ida y Vuelta y Sagra Ibáñez con Mareas.
PINTURA
En los fondos de pintura que se exhiben, independientemente de conceptos como técnica, calidades, estilos..., las propuestas más originales e innovadoras que se ofrecen están relacionadas con los intentos que los propios autores, en su mayoría deficientes visuales, llevan a cabo para elaborar una pintura táctil, mezclando materiales que puedan producir relieve y transmitir a los dedos los trazos, los colores y las ideas que plasman en su obra.

En esta tendencia se encuadra la obra Mujer en fiesta, de Simeón Peña “Malatesta”. Ejecutada con ceras, barniz, papel y telas sobre tabla es un ejemplo de un nuevo tipo de expresión plástica que este autor denomina Tact-Art.

El cuadro Arenas, de Antonio Mesa Poyatos, combina en su ejecución materiales que imitan la textura de la arena con otros más suaves, todos aplicados sobre lienzo.

La composición La ermita y el progreso, de Rosa Garriga, responde al reto de hacer accesible la pintura figurativa a las personas ciegas. Ejecutada sobre tabla con pintura plástica, incluye elementos como la cerámica y el plomo que, tomando formas bidimensionales, se convierten en los auténticos protagonistas estéticos de la pieza.

De todos estos artistas se exhiben obras que, aunque se mueven en coordenadas más convencionales, permiten seguir la trayectoria de su producción. Buen ejemplo de ello son Otoño o El abanico, elaboradas sobre papel y pinturas a la cera, de Rosa Garriga. La artista contaba con una larga trayectoria de creación en el mundo de las artes plásticas cuando perdió la vista por completo a la edad de cincuenta y un años. A partir de entonces investigó técnicas de ejecución táctil para proseguir su tarea creadora.

Entre las obras presentadas figuran las de Ana María Braña, de estilo figurativo y temática paisajística, pintadas al óleo sobre lienzo, que a veces incluyen elementos táctiles como en Transparencias; las de Jesús González Contreras “Fray Miserias”, ejecutadas con pintura acrílica sobre conglomerado de madera, utilizando colores básicos, cuya temática se centra en paisajes de su tierra natal, La siega, y de los lugares donde le ha transportado su trayectoria vital, Bello Horizonte, está ejecutada sobre lienzo; o la de Yolanda Corona, de la cual se muestra un paisaje ejecutado en óleo sobre lienzo; así como las composiciones de Simeón Peña, Bodegón y Encuentros que podríamos incluir dentro de tendencias surrealistas, son una muestra representativa de lo que, hoy por hoy, constituye su paulatina incorporación al mundo de las artes plásticas.

Actualmente se exhiben otras propuestas que sería atrevido incluir en cualquiera de los apartados de pintura o escultura, aún teniendo elementos de ambos y que, en casi todos los casos, se presentan con formato de cuadro. La serie Espejos y clavos de Antonio Mesa es un ejemplo ilustrativo: un soporte de madera ha servido de base para combinar la superficie fría y lisa del espejo con la textura de los clavos insertados sobre ella formando diseños lineales y geométricos sobre los que incide la luz creando variaciones de formas y volúmenes.

Otras veces es a través de la mezcla de elementos tan dispares como el papel maché, la cerámica, la madera y el cobre que las obras expuestas buscan transmitir contrastes de colores o, manipulando y mezclando las distintas temperaturas de los materiales, los autores reinventan las ideas de caliente-frío para resaltar formas de expresar sentimientos, percibir realidades y recrearlas a través de las artes plásticas.

Rafael Arias ciego desde el año 1989, es uno de los artistas que pinta a pesar de su ceguera mediante la realización del dibujo con pasta relieve. Con esta pasta y con la ayuda de cuerdas, gomas o cualquier elemento que le sea útil para la realización de rectas, curvas o incluso para conseguir perspectiva, realiza el boceto que posteriormente le servirá para orientarse y delimitar las zonas de color. Entre sus obras podemos destacar Bodegón con naranjas y Pueblo con carro.
III SALA DE MATERIAL TIFLOLÓGICO
ESTANDARTE
El estandarte del Centro Instructivo y Protector de Ciegos perteneció a dicho centro que tenía su sede en la calle Reyes, de Madrid, donde se instaló una escuela especializada en la educación de ciegos a principios de siglo.

El estandarte está confeccionado en terciopelo rojo bordado en relieve con hilo metálico dorado.

Esta tela sirve de marco a un motivo central con una escena alegórica pintada al óleo sobre un soporte de lienzo.

El conjunto está suspendido por una barra de bronce forrado de terciopelo de 150 cms. de largo. De su parte inferior, terminada en pico, penden flecos de hilos metálicos.

El forro del reverso está confeccionado en raso rematado por una trencilla o galón de hilos metálicos.

Autor:


Desconocido

Dimensiones:

Lienzo 100 x 50 cms.

Medidas totales:
         145 x 96 cms.

Cronología:

         Principios del siglo XX.

A) VITRINAS DE CULTURA MATERIAL
EDUCACIÓN DEL TACTO
Núm. inv.: 397

ROMPECABEZAS. Caja de madera que contiene el mapa de América fabricado con distintas piezas de madera, que encajan unas con otras, tintadas en distintos colores. Forma parte de un conjunto de mapas, procedentes de la Casa de la Caridad de Barcelona, utilizados para facilitar el aprendizaje de la Geografía. En el costado frontal lleva escrito con puntos metálicos, en relieve, América.

Núm. inv.: 209

SENSIBILIZADORES DEL TACTO. Juego para educar el tacto, constituido por doce volúmenes realizados con distintos tipos de madera: cerezo, haya, encina, peral, chopo. Todos los tacos están dentro de una caja de cartón, en cuya cara interna se alude al material en el que están fabricados. El conjunto formaba parte del material pedagógico, fabricado por la casa Sogeresa, de Madrid.

Núm. inv.: 208

MOTIVADOR BRAILLE. Generador del sistema Braille para aprender lecto-escritura. Está fabricado en madera, con seis teclas de latón en cada extremo que, mediante un resorte, se accionan a la par. Profesor y alumno se colocaban uno frente al otro, manejando las teclas de forma alternativa.

Núm. inv.: 230

RELOJ. Fabricado en madera tintada con apliques de bronce, servía para aprender las horas. Tiene las posiciones remarcadas con chinchetas; sus manecillas móviles son también de madera y se encuentran fijadas mediante un tornillo. Su forma general es similar a la de un despertador.

Núm. inv.: 368

ASTRONÓGRAFO.  Caja de madera con tres departamentos frontales desmontables y varias piezas de bronce que se guardan en un cajón lateral, dividido en dos compartimentos.

En el panel superior figuran los números que corresponderían, probablemente, a las doce casas del zodíaco dispuestas en círculo; en el centro tiene una flecha móvil de bronce y, a ambos lados, clavitos para formar las letras en el sistema Braille. Fue usado en Galicia para elaborar horóscopos y diagramas equivalentes a las actuales cartas astrales.

SISTEMAS DE ESCRITURA DISTINTOS AL BRAILLE
Núm. inv.: 440

RAFÍGRAFO DE FOUCAULT. Aparato desarrollado por François Foucault, sobre una idea de Louis Braille, hacia 1840. Dotado de diez palancas, compuestas cada una de tecla y punzón y dispuestas en semicírculo, posibilita la impresión mecanizada, en relieve punteado, de caracteres visuales.

Núm. inv.: 370

REGLETA BALLU. Regleta de bronce con plancha de surcos y tres renglones de cuarenta y dos cajetines. La regleta, diseñada por Victor Ballu en 1885, posibilita la confección en relieve punteado de las letras del alfabeto latino. Este ejemplar fue fabricado en Madrid y su uso estuvo muy extendido hasta la primera mitad del siglo XX.

Núm. inv.: 243/244

PUNZONES BALLU. Tienen el mango de madera, en forma abalaustrada y la punta metálica, siendo ésta más fina que los punzones utilizados para el sistema Braille.

Núm. inv.: 29

REGLETA SOR. Regleta de bronce con tres renglones de veinticinco cajetines inventada, entre 1907 y 1908, por sor Perboire, profesora de la Casa de la Caridad de Barcelona. Su diseño permite la escritura tanto en caracteres visuales en relieve, como en sistema Braille, facilitando así la comunicación escrita entre ciegos y videntes.

Núm. inv.: 650

PUNZÓN SOR. Punzón de bronce para trazar los caracteres en la regleta Sor. Tiene forma abalaustrada, con una punta en un extremo para marcar las letras y otra, lateral, para las correcciones.

Núm. inv.: 213

APARATO KLEIN. Caja de madera que contiene una cuadrícula, hecha del mismo material, donde se guardan tipos de imprenta rectangulares, de plomo, en una de cuyas caras figuran caracteres visuales en relieve que se reproducen en el extremo inferior mediante puntas metálicas. La tapa de la caja, utilizada a modo de pauta, está formada por una plancha recubierta de fieltro, un bastidor de madera y bronce, donde se han practicado veintitrés agujeros para otras tantas posiciones, para colocar la regleta de madera, dentro de la cual se sitúan los tipos para configurar palabras que aparecen escritas en caracteres visuales punteados en relieve. A Guillermo Klein, director del Instituto Klark de Viena, entre 1809 y 1825, se debe el primer prototipo de estas cajas.

Núm. inv.: 565

PAUTA LLORENS. Pauta de madera para el sistema Llorens compuesta por una tabla de 29 cms. con seis agujeros equidistantes, colocados a derecha e izquierda, que sirven de guía para las rejillas. Dos clavitos y dos aldabas para encuadrar el papel, todo ello en latón, constituyen el resto de los componentes de esta pauta ideada para escribir en caracteres visuales en relieve.

Núm. inv. 88

PAUTA PARA LA ESCRITURA EN CARACTERES VISUALES. Es una pizarra totalmente metálica, surcada por quince alambres paralelos que delimitan dieciséis líneas, correspondientes a cada uno de los renglones que se escribirían a lápiz. Es de fabricación española y semejante a la diseñada por Valentin Haüy para guiar el lápiz.

Núm. inv.: 351

PAUTA PARA LA ESCRITURA EN CARACTERES VISUALES. De procedencia inglesa, está hecha en madera y dotada de una ventana que servía para que, escribiendo a lápiz, no se torcieran los renglones. Dispone de un mecanismo que permite subir y bajar el renglón línea a línea.

SISTEMA BRAILLE. PAUTAS Y PUNZONES. PRIMEROS MODELOS
Núm. inv.: 95 

PAUTA DE FRANCISCO JUST. Pauta fabricada en bronce, de gran formato, con plancha de surcos para la escritura en sistema Braille. Le falta el marco, presumiblemente de madera, pues conserva sendas bisagras. Sin lugar a dudas, sirvió para la realización de parte de la obra de Francisco Just i Valentí expuesta en la vitrina de material bibliográfico a él dedicada.

Núms. inv.: 6/10/12/15/16

REJILLAS DE FRANCISCO JUST. Rejillas de bronce, de distintas medidas, para la escritura en sistema Braille. Fueron usadas por Francisco Just, conjuntamente con la pauta de gran formato mencionada anteriormente, para la elaboración de sus manuscritos, entre los años 1880 y 1900.

Núm. inv.: 234

PUNZÓN DE FRANCISCO JUST. Punzón con mango de madera, en forma de pera y punta metálica para la escritura en sistema Braille. Lleva inscrito, en Braille, Francisco Just.

Núm. inv.: 82

PAUTA BRAILLE. Pauta de plancha de plomo con surcos y marco de madera para treinta renglones. Cuenta con una rejilla de bronce de dos renglones de treinta y tres cajetines. Este tipo de pautas es característico de algunas zonas españolas en el primer tercio del siglo XX.

Núms. inv.: 235/240

PUNZONES BRAILLE. Punzones con mango de madera, en forma de pera y punta metálica para la escritura en sistema Braille.

Núm. inv.: 85

PAUTA BRAILLE. Pauta de aluminio, con plancha de alvéolos, para treinta renglones y rejilla de dos renglones con treinta y seis cajetines cada uno.

Núm. inv.: 66

PAUTA BRAILLE. Pauta con plancha de madera, de surcos y marco de madera para dieciocho renglones. Su rejilla es de bronce, con tres renglones de veinticinco cajetines cada uno.

SISTEMA BRAILLE. PAUTAS Y REGLETAS. EVOLUCIÓN DE LOS MATERIALES
Núm. inv.: 71 

PAUTA BRAILLE. Pauta fabricada en aluminio, con plancha, alvéolos  y rejilla de dos renglones, con veinticuatro cajetines.

Núm inv.: 79

PAUTA BRAILLE. Pauta de surcos, con plancha de plomo y bastidor de bronce para veintidós renglones. Cuenta con rejilla de dos renglones con veinticuatro cajetines. En el bastidor lleva grabadas, dentro de un rombo, las iniciales LB.

Núm. inv.: 367

PAUTA BRAILLE. Pauta de surcos, con plancha de plomo y marco de madera con distintas posiciones para la escritura en sistema Braille. Según se inviertan sus caras, una sirve para la escritura interlínea y otra para la escritura por una sola cara. Cuenta con dos rejillas de bronce de treinta y cuatro y treinta y cinco posiciones, para la escritura interpunto.

Conserva grabado, en la madera, un sello con la marca del fabricante, bastante borrosa, aunque se lee: (188-) *PARIS* (...) AVEUGLES, así como el número 21.

Núm. inv.: 387

PAUTA BRAILLE. Pauta de aluminio con plancha de alvéolos para la escritura interlineal. Tiene catorce renglones de veintiocho cajetines. Es reversible, no utiliza rejilla, uniéndose las dos caras por el sistema de bisagras. Conserva grabado: LEHRMITTEL VERLAG/BLINDENINSTITUT WIEN. 

Núm. inv.: 1

REGLETA BRAILLE. Regleta de aluminio plateado con plancha de alvéolos. Cuenta con tres renglones de veinticuatro cajetines. 

Núm. inv.: 53

REGLETA BRAILLE. Regleta de aluminio, con plancha de alvéolos. Tiene cinco renglones de dieciocho cajetines. Por tratarse de una regleta reversible puede escribirse por ambas caras del papel o interlínea. Conserva grabado: American Braille Press IN.

Núm. inv.: 54

REGLETA BRAILLE. Regleta hecha en aluminio, con plancha de alvéolos de cinco renglones y dieciocho cajetines, por una de sus caras y lisa por otra, para la escritura en caracteres visuales. Conserva grabado: American Braille Press.

Núm. inv.: 4

REGLETA BRAILLE-BALLU. Regleta de bronce y latón con plancha de surcos. Tiene dos renglones de veinticinco cajetines para la escritura en sistema Braille y, para la escritura en sistema Ballu, cuenta con tres renglones de cuarenta y dos cajetines.

Núm. inv.: 47

REGLETA BRAILLE. Regleta de bronce, con plancha de surcos. Tiene cuatro renglones de treinta y dos cajetines. Conserva grabadas, dentro de un rombo, las iniciales de LB.

Núm. inv.: 39

REGLETA BRAILLE. Regleta con pauta de surcos, fabricada en hierro y rejilla de bronce, con tres renglones de veinticinco cajetines. Conserva, grabadas dentro de un rombo, las iniciales LB.

EL BRAILLE IMPRESO EN CLICHÉS
Núm. inv.: 374

PAUTA BRAILLE. Pauta para hacer clichés con plancha de madera y rejilla metálica de dos líneas de veintitrés cajetines, que tiene por guía dos muelles, bajo la cual se colocaba la plancha del cliché. Es de la marca Garin, cuyo emblema, en forma de estrella, figura en la zona superior de la pauta. De procedencia francesa, fue utilizada en España desde principios del siglo XX.

Núms. inv.: 349/355/356/357/358

ÚTILES PARA CORREGIR CLICHÉS. Martillo y punzones utilizados para la corrección manual de los clichés Braille. El registro número 357 es un punzón con resorte lateral que, al oprimirlo, saca una punta.

Núm.inv.: 443

CLICHÉ. Cliché que contiene un texto donde se explica el sistema Braille. Fabricado en chapa de cinc, perfectamente lijado y con los cantos redondeados, sobre él se corregía directamente con punzón y martillo.

Núm. inv.: 345

MÁQUINA PARA HACER CLICHÉS. Utilizada para confeccionar mecánicamente los clichés con los que se imprimían los libros en Braille. Consta de siete teclas, una para cada punto Braille, y tecla espaciadora. Es de fabricación inglesa, marca Matrix, y fue usada desde mediados del siglo XX, siendo coetánea de las máquinas de estereotipia mecánicas a pedal, utilizadas en las imprentas Braille europeas y americanas. Lleva inscrito: MATRIX (en un óvalo)/FOR THE/ROYAL NATIONAL/INSTITUTE FOR THE BLIND/ENGLAND.

MÚSICA
Núm. inv.: 65

PAUTA ABREU-BRAILLE. Pauta de plancha de hierro con surcos. Puede ser utilizada indistintamente, tanto para la escritura Braille, como para la Abreu, gracias a su doble sistema de rejillas; la del tipo Braille cuenta con treinta renglones, y rejilla de dos renglones con treinta y seis cajetines. La Abreu tiene capacidad para veinticuatro renglones, con rejilla de dos renglones con treinta y dos cajetines.

Núm. inv.: 83

PAUTA ABREU-BRAILLE. Pauta con plancha de surcos, de plomo y bastidor de madera, con treinta renglones para Braille y veinticuatro para Abreu. Posee una rejilla de cada uno de los sistemas, ambas con dos renglones de treinta y seis cajetines.

Núm. inv.: 3

REGLETA ABREU-BRAILLE. Regleta de bronce con plancha de surcos. Una de sus caras está diseñada para la escritura en el sistema Braille, con tres renglones de treinta y seis cajetines, y para el Abreu, por la otra cara, con dos renglones de treinta y dos cajetines. 

Núm. inv.: 2

REGLETA ABREU-BRAILLE: Regleta de bronce con plancha de surcos fabricada en plomo. Una de sus caras está diseñada para el sistema Braille, con seis renglones de treinta y seis cajetines; y otra para el Abreu, con cuatro renglones de treinta y dos cajetines.

Núm. inv.: 375

MELOPLASTA. Caja con notas musicales formada por compartimentos donde se guardan las figuras en relieve de las notas fabricadas en metal. Éstas se insertarían en cinco barritas metálicas colocadas en posición horizontal, a modo de pentagrama, situadas sobre un tablero. El sistema se utilizó para enseñar caracteres musicales visuales a las personas ciegas.

Núm. inv.: 101

MÁQUINA ABREU-BRAILLE. Máquina basada en prototipos Picht, de ocho teclas de madera, cuatro a cada lado, y un espaciador central, carro móvil y cabeza reproductora del relieve, fija. Realizada en hierro colado con acabado en negro, permite escribir tanto en sistema Braille, como sistema Abreu de notación musical.

Este tipo de máquina está basada en el modelo alemán de la Picht, pero es una recreación de origen español. Con una cronología en torno a los años 30, su función principal fue la escritura mecanizada del sistema musicográfico Abreu, aunque también se utilizó para la escritura taquigráfica.

MATEMÁTICAS
Núm. inv.: 219

CAJA DE MATEMÁTICAS. Caja, construida en madera, para operaciones matemáticas. Consta de una cuadrícula de plástico de treinta y seis renglones y veintisiete cajetines cada uno, en la que se insertaban los números en relieve y Braille, para realizar las operaciones y tres compartimentos que contienen los números. En el primero, empezando por arriba, se guardan los 1 (uno); en el central los 2, 3, 5 y 9 (dos, tres, cinco y nueve); y en el de abajo los 4, 6, 7, 8 y 0 (cuatro, seis, siete, ocho y cero).

Núm. inv.: 206

ÁBACO. Aparato para ejecutar operaciones aritméticas. Rectángulo de madera, con cantoneras metálicas, veinticuatro ejes paralelos y, en cada uno de ellos, cinco bolas móviles que representan los diferentes guarismos. Estos ejes están cruzados por una tablilla o regla que los divide en dos secciones con cuatro y una bola, respectivamente.

Núm. inv.: 216

CAJA DE MATEMÁTICAS. Caja de madera para operaciones matemáticas, que contiene tipos de plomo con los números y signos en caracteres visuales. Se compone de dos partes, en una de ellas se guardan los tipos de plomo, y en la otra, dividida en cuadrículas, se efectuaban las operaciones matemáticas.

Procede de España y data de principios del siglo XX.

Núm. inv.: 59

REGLETA PANDO. Regleta fabricada en bronce para la notación matemática. Consta de un renglón de veintitrés cajetines con los seis puntos del signo generador Braille en relieve positivo. Fue inventada por Matilde Pando, hacia 1918; para la escritura se usaba un punzón con el extremo cóncavo, pudiéndose leer los números en el mismo sentido en que se escribían, esto es, de izquierda a derecha.

Núm. inv.: 37

REGLETA BLANCO. Regleta de bronce con plancha de surcos. Cuenta con dos renglones de cincuenta y tres cajetines que permiten la escritura de polinomios largos y funciones algorítmicas. Ideada por Antonio Blanco Pérez, a mediados de este siglo, fue habitualmente usada por los alumnos del Colegio Inmaculada Concepción, de Madrid, del que Antonio Blanco era profesor de matemáticas.

Núm. inv.: 350

CAJA DE MATEMÁTICAS. Caja de matemáticas fabricada en hierro, dentro de la cual se encuentra una rejilla perforada por orificios cuadrangulares y tipos de plomo con los números y signos matemáticos en caracteres visuales. Está dividida en dos partes: en la superior se alinean los números y signos; en la inferior se insertan los tipos para realizar las operaciones matemáticas.

Fue construida por la Caja de Pensiones para la Vejez y de Ahorros de Barcelona, como lo atestiguan las iniciales CPV, en tinta azul, que conserva en una de sus caras exteriores.

Núm. inv.: 444

TABLERO MATEMÁTICO. Cuadrícula de plástico, con veinte filas de quince casillas. En caja aparte se guardan los cubos de plástico, que poseen la particularidad de ser articulados, pudiendo generar todas las letras, números y signos en el sistema Braille. La representación de los números, mediante puntos en relieve, permite disponer de estas cifras sobre las seis caras de un sólo cubo, por lo tanto, los cubos pueden emplearse sin distinción y colocarse en las casillas del tablero.

DIBUJO EN RELIEVE
Núm. inv.: 251

TABLERO DE DIBUJO NEGATIVO. Tablero con el marco de madera y refuerzos metálicos en las esquinas, con pequeños cerrojos. La plancha interior está forrada en fieltro para que, una vez insertado sobre ella el papel, se graben los dibujos en relieve.

Núm. inv.: 252

COMPÁS. Compás de dos puntas, fabricado en hierro niquelado, para el dibujo de líneas curvas en relieve continuo. Lleva inscrito: THE L.S. STARRETT Co. ATHOL. MASS. U.S.A., Nº 92.

Núm. inv.: 253

COMPÁS. Compás de dos puntas, fabricado en hierro niquelado, una de ellas terminada en ruedecilla para el dibujo de líneas curvas en relieve punteado. Lleva inscrito: THE L.S. STARRETT Co. ATHOL. MASS. U.S.A., Nº 92. 

Núm. inv.: 232

TABLERO FERVAL. Tablero para dibujo lineal compuesto por un marco de madera con indicaciones en Braille, una serie de guías metálicas y plancha interior forrada de fieltro como base para la hoja de papel. La denominación de FERVAL tiene su origen en la unión de las primeras letras de los apellidos de sus inventores, Francisco Fernández Suárez y Carlos Valencia. Parece que perteneció, o fue fabricado, en el Colegio de Pontevedra, ya que en la tapa posterior figura el nombre Pontevedra escrito en tinta negra con caracteres visuales.

Núm. inv.: 233

TIRALÍNEAS. Tiralíneas para el tablero Ferval, fabricado en hierro niquelado. Uno de sus extremos está rematado en forma de punzón para marcar trazos continuos, y el otro, con una ruedecilla dentada, para líneas en punteado. Es de la misma época y procedencia que el tablero Ferval.

Núm. inv.: 94

TABLERO DE DIBUJO. Pizarra con base de madera y cuatro roblones metálicos en las esquinas. Sobre ella se disponen dos planchas metálicas con veintidós renglones de veintitrés cajetines de seis puntos. Cubriendo las planchas tiene unas láminas de corcho.

Núm. inv.: 

PIZARRA DE DIBUJO. Pizarra con plancha de surcos y marco de madera, con apliques de bronce. Probablemente servía para ejecutar trabajos artísticos, puesto que el marco no está taladrado para acoplar rejilla alguna.

MÁQUINAS DE ESCRITURA BRAILLE: MÁQUINAS DE CARRO FIJO
Núm. inv.: 197

MÁQUINA STAINSBY. Máquina de carro fijo, fabricada en cinc. Consta de un tablero para veintisiete renglones, sujetapapeles y parte activa con siete teclas, seis para la impresión de los puntos en relieve y una tecla espaciadora. La cabeza impresora, que lleva incorporado el teclado, se desplaza de forma transversal a lo largo de la línea y de derecha a izquierda; al llegar al final se desmonta todo el conjunto y se desplaza una línea más abajo.

Fabricada en Inglaterra desde principios de siglo (1910) es una de las primeras soluciones que permitió la impresión de un signo Braille completo con cada pulsación. Este tipo de máquinas se debe a la iniciativa de Stainsby, secretario del Instituto de Ciegos de Birmingham, en colaboración con Alfred Wayne.

Núm. inv.: 346

MÁQUINA CONSTANÇON. Máquina para la escritura Braille, de carro fijo y cabeza reproductora del relieve, móvil. Consta de seis teclas y dos espaciadores, uno de los cuales, de madera, parece ser una reforma posterior añadida a la máquina. Conserva una inscripción donde, entre esfinges egipcias, aparece: SPHINX S.A., y, debajo: BREVET/+/80538/. Sobre la tapa del estuche metálico, que le sirve de protección, se encuentra escrito, en Braille: la constançon.

Esta máquina fue diseñada y fabricada hacia 1920 en el Asile des Aveugles Suisses de Lausanne (Suiza), a raíz del final de la Primera Guerra Mundial, fruto del gran esfuerzo que en toda Europa se hizo para apoyar a los numerosos lisiados de guerra.

Núm. inv.: 102

MÁQUINA PARA UNA SOLA MANO. Confeccionada en hierro colado y lacada en negro, es de carro fijo y cabeza reproductora de relieve, móvil. Tiene un teclado niquelado con dos teclas intercarácter, una situada en el centro y otra a la izquierda del usuario. Fabricada en Alemania. Por la disposición de las teclas, podría tratarse de una máquina con la posibilidad de ser manejada con una sola mano. La similitud con la Constançon sugiere que su fecha de fabricación es, probablemente, algo posterior a los años veinte.

MÁQUINAS DE ESCRITURA BRAILLE. MÁQUINAS DE CARRO MÓVIL
Núm. inv.: 332

MÁQUINA BLISTA. Máquina fabricada en hierro y lacada en verde; la cabeza reproductora de relieve es fija y el carro móvil. Consta de siete teclas de marfil, una de ellas espaciadora e incorpora tecla liberadora de carro y de retroceso, éstas de hierro. Está inserta en un maletín cuya tapa de asiento sirve de soporte a la máquina y conserva la inscripción: BLINDENSTUDIENANSTALT/BLISTA/MARBURG-LAHN-GERMANY/.

Núm. inv.: 826

MÁQUINA AMERICAN FOUNDATION. Fabricada en hierro cromado, la cabeza reproductora de relieve es fija y el carro, de madera pintada de negro, es móvil. Dispone de un teclado convencional con seis teclas en baquelita y una espaciadora en hierro, e incorpora tecla de retroceso, tecla liberadora de carro y timbre. Los primeros modelos de esta máquina se realizan entre 1933 y 1947 y fueron fabricados por la C. Smith Typewriter Company para la American Foundation for the Blind.

Núm. inv.: 99

MÁQUINA PICHT. Fabricada en hierro colado, con acabado en negro y decorada con el nombre de la marca en dorado, su estructura sostiene seis palancas accionadas cada una por una tecla. Cada tecla hace subir un punzón que golpea uno de los seis pequeños rectángulos invertidos, situados en la extremidad de un brazo fijo sobre la estructura. La cabeza reproductora del relieve es fija y el carro, móvil. Conserva una placa con la leyenda: “A don José Luis Herrera/sus amigos agradecidos”. Esta máquina llamada SCHNELLSCHREIBMASCHINE fue diseñada por Oscar Picht que, en 1901, pudo patentar su prototipo siendo la empresa Herde und Wendt la encargada de fabricarlas en serie.

MÁQUINAS DE TAQUIGRAFÍA Y MÁQUINA DE ESCRITURA EN SISTEMA MOON
Núm. inv.: 386

MÁQUINA PARA TAQUIGRAFÍA. Máquina para taquigrafía en el sistema Braille de alimentación por cinta de la marca Matrix, nº 580. Dispone de un teclado normalizado (seis teclas y una de espaciado intercarácter) y utiliza rollos de papel de 2,381 cms. de ancho. Un timbre avisa al usuario cuando es necesario cambiar el rollo. El mecanismo de alimentación de papel se halla situado al lado izquierdo de la máquina. Este dispositivo hace avanzar el papel cajetín a cajetín por medio del movimiento de teclas o de la tecla espaciadora. Está acompañada de una caja de madera que le sirve de estuche y protección.

Máquina particularmente silenciosa, sigue el modelo de la STAINSBY SHORTHAND WRITER, modelo G de origen norteamericano. Este tipo de máquinas portátiles para taquigrafía apareció en el mercado en 1910 y tienen su antecedente más lejano en una máquina de escribir de bolsillo alemana que se fabricó alrededor de 1890 y utilizaba una cinta de papel, en vez de hojas, para las anotaciones en Braille.

Núm. inv.: 328

MÁQUINA PARA TAQUIGRAFÍA. Máquina para taquigrafía, de la marca PISCIS, fabricada fundamentalmente en plástico. Tiene doce teclas, cada una de las cuales se corresponde con un signo o letra del alfabeto de caracteres visuales.

Data de los años 30 y, posiblemente, era con la que se examinaba a los alumnos ciegos en la Escuela de Taquigrafía para videntes. Su sistema de teclado permite introducir la información con un código determinado y presenta los resultados en caracteres visuales en tinta para que los profesores puedan corregir lo escrito.

Núm. inv.: 952

MÁQUINA DE ESCRITURA PARA EL SISTEMA MOON. Máquina fabricada en plástico y metal por POSSUM CONTROLS LIMITED en colaboración con el ROYAL NATIONAL INSTITUTE FOR THE BLIND. Los caracteres Moon se “dibujan” a mano alzada por el usuario y la máquina transmite los movimientos de la mano y del dedo índice a través de la anilla y las teclas.

Exteriormente se parece mucho a una máquina portátil. Consta de una bandeja para almacenar el papel, carro, leva de retorno de carro, que cumple la misma función que en las otras máquinas y teclado que se compone de: palanca de tecla impresora, palanca de tecla espaciadora y anilla de metal para el dedo. Tiene capacidad para escribir veinte caracteres por línea y un timbre avisa cuando faltan cuatro espacios para finalizar el renglón.

El sistema Moon de caracteres en relieve fue inventado en 1847 por William Moon, de Brigthon. Moon, deficiente visual en su niñez, quedó ciego a la edad de 21 años.

En su origen se basó en nueve letras capitales romanas, a las que más tarde se añadieron otros símbolos, cuyo significado viene determinado por el lugar y el ángulo en que son colocados. El método, que no llegó a implantarse en ninguna otra nación, sigue utilizándose actualmente en su país de origen, Reino Unido, sobre todo entre las personas mayores o con problemas táctiles.

MÁQUINAS ADAPTADAS
Núm. inv.: 424

MÁQUINA CALCULADORA. Máquina calculadora adaptada que, a través de los impulsos que mueven las teclas de los números arábigos, consigue, mecánicamente, transformarlos en números Braille y que los resultados se reflejen en una ventanilla dispuesta al efecto.

Es la primera calculadora manual adaptada en 1929 al Braille. Fabricada en Barcelona, está hecha en hierro y baquelita pintada en negro. Conserva una inscripción borrosa: (...)Astra(...), y placa de metal con la inscripción: VENANCIO GUILLAMET/RDA. UNIVERSIDAD 31/BARCELONA Número 4486.

Núm. inv.: 98

MÁQUINA CALCULADORA. Máquina calculadora adaptada que, a través de los impulsos que mueven las palancas de los números arábigos, consigue, mecánicamente, transformarlos en números Braille. Situada sobre una base de madera, su interior está fabricado en chapa de hierro y el exterior en hierro niquelado y bronce pintados de negro. Datada en la década de los 40, conserva un sello con la marca TRIUMPHATOR y una placa con la leyenda: Agencia exclusiva/ PAPELERÍA AMERICANA/ESPOZ Y MINA 11 MADRID/.

Núm. inv.: 439

MÁQUINA CALCULADORA. Máquina calculadora adaptada, marca ODDER, que a través de los impulsos que mueven las palancas de los números arábigos consigue, mecánicamente, transformarlos en números Braille.

Núm. inv.: 377

MÁQUINA CALCULADORA. Máquina calculadora adaptada, marca TRINKS-BRUNSVIGA, que a través de los impulsos que mueven las palancas de los números arábigos, consigue, mecánicamente, transformarlos en números Braille. Fabricada en hierro colado y lacada en negro, se asienta sobre una base de madera. Según la placa que conserva; el fabricante fue Venancio Guillamet (Madrid/Barcelona).

LIBRO HABLADO
Núm. inv.: 338

APARATO REPRODUCTOR CLARKE & SMITH (utilizado en el sistema A). Es un magnetófono a válvulas que sólo lee, en el que no se puede grabar. El aparato tiene dos mandos, uno para avanzar y otro para retroceder y la colocación de la cinta se produce mecánicamente. Dispone de un altavoz delantero y toma para auricular; sobre la superficie metálica horizontal se colocaba, encajado, el estuche grabado a partir de cintas abiertas. Es bitensión, puede funcionar a 220 y 125 voltios, y viene presentado en una caja de madera.

Este sistema, comercializado en Inglaterra por Clarke and Smith en la década de los cincuenta, e incorporado al Libro Hablado español en 1962, estuvo vigente hasta 1970.

Núm. inv.: 445

ESTUCHE CLARKE & SMITH (utilizado en el sistema A). Está compuesto por una carcasa de aluminio bajo la que se dispone la cinta magnetofónica grabada a dieciocho pistas, con una duración de veinticuatro horas. La grabación se lleva a cabo a partir de cintas abiertas registradas en cabinas de grabación por lectores profesionales.

Núm. inv.: 446

APARATO REPRODUCTOR CLARKE & SMITH (utilizado en el sistema B). Magnetófono, a transistores, sólo para lectura. Fabricado en metal y plástico, en su parte frontal dispone de una tecla que, dependiendo de la posición en que esté colocada, cumple las siguientes funciones: desconectar la grabación, rebobinado y reproducción. Así mismo tiene una tecla de cambio de pista, otra para el volumen y toma de auriculares. En una de sus caras frontales está situado el altavoz. Es bitensión, pudiendo funcionar a 220 ó 125 voltios.

En 1970 la O.N.C.E. adquirió, para su Libro Hablado, a la firma Clarke & Smith este nuevo sistema de reproducción, que ya estaba funcionando en el Reino Unido, de menores dimensiones y peso, paulatinamente fue sustituyendo a los magnetófonos utilizados con el sistema A, denominándose sistema B.

Núm. inv.: 447

ESTUCHE CLARKE & SMITH (utilizado en el sistema B). Estuche que dispone de seis pistas de dos horas y diez minutos de grabación cada una, que hacen un total de trece horas. El estuche es de plástico y se encaja en un receptáculo sobre el aparato reproductor.

Núm. inv.: 340

PLACA ADAPTADORA. Placa metálica cubierta de plástico que, colocada sobre un aparato reproductor del sistema A, permitía escuchar los estuches del sistema B. En la parte superior se encuentran situadas la tecla para el cambio de pista (track change) y en uno de los laterales un mando con tres posiciones: encendido (play), apagado (off) y rebobinado (rewind).

Núm. inv.: 448

APARATO REPRODUCTOR CLARK & SMITH DE CUATRO PISTAS. Magnetófono reproductor y grabador, totalmente revestido de plástico. En uno de sus lados menores tiene toma para auricular y dos teclas: una para las pistas 1 y 2 y otra para las pistas 3 y 4. En la cara superior tiene la tecla de cambio de pista y en la parte frontal la salida del altavoz y dos teclas, una de volumen y otra de tono. Funciona con cintas compactas convencionales, utilizadas a cuatro pistas y a una velocidad de 4’7 cms. por segundo. Este aparato, fabricado en el Reino Unido, no se llegó nunca a utilizar en España.

MAPA DE FRANCISCO JUST
Núm. inv.: 329

MAPA DE LA PENÍNSULA IBÉRICA. Mapa en relieve de España, Portugal, Andorra, parte de Francia y norte de África, montado sobre un bastidor de madera. Se encuentra reforzado por un grueso marco lacado en negro y adornado en las cuatro esquinas por orlas alegóricas rematadas con ramas de laurel. Está montado sobre una tela de tipo arpillera y, sobre ella, un mapa topográfico de la época; sobre éste se asientan directamente diversos materiales, como telas de distintas texturas, cueros, papeles, cartulinas, ante, piel que se utilizan para diferenciar las provincias una de la otra, al tacto. Todas las provincias, costas, fronteras, así como los ríos y lagos se encuentran limitados por un cordón negro; las cadenas montañosas han sido realizadas en pasta de papel modelada sobre unas espigas de hierro y pintadas posteriormente. Carreteras y ferrocarriles se marcan con pequeñas cadenetas de bronce y latón cosidas a la tela o soporte en cuestión. Los límites regionales o provinciales se marcan con chinchetas de mayor o menor tamaño sobre el límite entre unos y otros. Las ciudades están señaladas por apliques de diferentes formas geométricas realizados a mano, sobre un soporte de marfil. A su lado se encuentra el nombre de la población escrito en Braille con pequeñas tachuelas de hierro. 

El mapa fue confeccionado por Francisco Just i Valentí (1842-1926), profesor del colegio de Alicante, en 1879 para enseñar Geografía a sus alumnos.

HISTORIA DEL CUPÓN
CUPONES ANTERIORES A LA CREACIÓN DE LA O.N.C.E.

CUPONES PROCEDENTES DE LA PROVINCIA DE HUELVA (1935-1937)

Núm. inv.: 463

Quince cupones benéficos pro-ciegos emitidos en Huelva en fecha anterior a la unificación de las antiguas asociaciones provinciales de Sevilla, Córdoba, Cádiz, Málaga, Granada, Huelva y Badajoz, en enero de 1938. Están fechados en 1935, decorados con animales y barcos, así como con el escudo de España y con otros motivos. Su precio de venta era de 10 céntimos.

Núm. inv.: 464

Quince cupones pertenecientes a la Sociedad Local de Ciegos de Huelva. Fechados en 1935, en ellos aparecen personajes relevantes de la Tauromaquia: Carnicerito de México, Pepe Bienvenida, Domingo Ortega, Victoriano de la Serna, J. García, Manuel Lalanda, Curro Caro, Rafael, Nicanor Villalta, Chiquito de la Audiencia, Armillita Chico y Jesús Solórzano. Como en el caso anterior, su precio de venta era de 10 céntimos.

Núms. inv.: 465/466

Quince cupones de la Sociedad Local de Ciegos de Huelva. Fechados en 1936, en ellos están representados los rostros de algunos de los actores y actrices más conocidos de la época: Carmen Auber, Maurice Chevalier, Catalina Bárcena, Imperio Argentina, Juana Alcañiz, Adolphe Menjou, Raquél Meyer, “La Argentinita”, Luisita Esteso, Custodia Romero, Amalia de Isaura, Estrellita Castro, Maruchi Fresno, Anita Sevilla y Silvia Sidney.

Núms. inv.: 467/468

Dos series de quince cupones de la Sociedad Local de Ciegos de Huelva. Fueron emitidos en 1936 y muestran diferentes vistas de la ciudad: el muelle del río Tinto, la ría, la plaza de toros, el convento de La Rábida, el patio del convento, el Paseo de la Constitución, el Paseo del Cabo con el monumento a Colón, la hostería de La Rábida, el Paseo de Santa Fe, el barrio obrero y el muelle.

Núms. inv.: 469/470

Dos series de veinte cupones de la Sociedad Provincial de Ciegos de Huelva emitidos en 1937.

Núm. inv.: 471

Serie de veinte cupones emitidos, en 1937, por el patronato Protector de Ciegos de Isla Cristina. 

Núm. inv.: 472

Serie de veinte cupones del Patronato Protector de Ciegos de Ayamonte, emitidos en 1937.

SOCIEDAD DE CIEGOS LA HISPALENSE, SEVILLA 1934

Núm. inv.: 122

Álbum completo de cinco hojas, procedente de Écija, que reúne ciento cincuenta cupones emitidos por la Sociedad de Ciegos La Hispalense. Está fechado en 1934 y en sus hojas aparece el anagrama de la sociedad, con su lema Labor Omnia Vincit, además de la enumeración de los fines del cupón y la cuantía de los premios que repartía, que eran de quinientas pesetas para el primero.

En este álbum aparecen dos series de cupones, una con ilustración sobre la Historia de España (cien cupones) y otra con pasajes del Quijote (cincuenta cupones).

CUPONES POSTERIORES A LA CREACIÓN DE LA O.N.C.E.

DELEGACIONES PROVINCIALES DE BARCELONA, ALCOY, MADRID, MÁLAGA, HUELVA, SEVILLA, NAVARRA Y VALENCIA (1940-1983)

Núms. inv.: 490/500

Dos cupones (reproducción fotográfica) emitidos, en 1940, por la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Barcelona y vendidos a 10 céntimos.

Núm. inv.: 491

Diez cupones de la Delegación Comarcal de la O.N.C.E. en Alcoy (Alicante), vendidos a 10 céntimos y emitidos en 1940.

Núms. inv.: 492/496

Seis cupones de la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Madrid. Emitidos entre 1940 y 1946, su precio era de 10 céntimos. El premio que ofrecían es de 25 pesetas para el primero y premios de 2’50 a los cupones cuyas dos últimas cifras coincidiesen con la terminación del primero.

Núms. inv.: 497/499

Seis cupones emitidos por la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Málaga. Vendidos a 20 céntimos y emitidos entre los años 1945 y 1955. El premio que repartían era de 50 pesetas para el primero y 5 pesetas para los cupones cuyas dos últimas cifras coincidieran con las finales del primero.

Núm. inv.: 501

Serie de veinticinco cupones del número 021 emitidos el 29 de agosto de 1949 por la Delegación Provincial de la O.N.C.E.  en Barcelona.Vendidos a 10 céntimos.

Núm. inv.: 502

Conjunto de ocho cupones de la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Barcelona, fechados en 1949, su precio era de 10 céntimos cada uno.

Núm. inv.: 503

Conjunto de seis cupones procedentes de la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Málaga. Emitidos en 1954 y vendidos a 20 céntimos.

Núms. inv.: 504/508

Cuatro conjuntos de cinco cupones y un cupón suelto, emitidos por la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Barcelona. Fechados entre 1942 y 1948, su precio de venta era de 10 céntimos cada cupón. El premio mayor era de 25 pesetas y la terminación de las dos últimas cifras era premiada con 2’50 pesetas.

Núms. inv.: 509/510

Dos cupones de la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Barcelona, emitidos en 1951 y 1952 y vendidos a 20 céntimos cada uno.

Núms. inv.: 511/512

Dos cupones, procedentes de la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Madrid, emitidos en 1955 y vendidos a 20 céntimos cada uno.

Núm. inv.: 513

Diez cupones emitidos por la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Huelva, vendidos a 50 céntimos cada cupón y fechados en 1956. Ofrecían 125 pesetas al primer premio y 12,50 pesetas a los cupones cuyas dos últimas cifras coincidieran con las finales del primero.

Núms. inv.: 514/515

Dos conjuntos de tres tiras de cupones cada uno, (reproducción fotográfica) procedentes todas ellas de la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Barcelona y fechadas entre 1952 y 1954 era de 20 céntimos; en 1968 eran vendidos a 2 pesetas; en 1975 a 5 pesetas; y en 1979, a 25 pesetas.

Núms. inv.: 516/517

Dos conjuntos de cuatro cupones de la Delegación Provincial de la O.N.C.E. de Madrid. Emitidos en 1972 y 1975 y vendidos a 5 pesetas.

Núm. inv.: 518

Una serie de cincuenta cupones de la Delegación Provincial de Sevilla. Emitidos en 1979 al precio de 10 pesetas.

Núms. inv.: 519/520

Dos series de diez cupones cada una, emitidas por la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Huelva. Vendidos a 10 pesetas cada cupón y fechados en 1977.

Núm. inv.: 521

Un cupón de la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Barcelona. Está fechado en 1982 y se vendía a 25 pesetas.

Núms. inv.: 522/523

Dos cupones emitidos por la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Valencia. Vendidos a 25 pesetas cada uno y emitidos en 1983.

Núms. inv.: 524/525

Dos cupones de la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Madrid. Emitidos en 1982 y cuyo precio era de 25 pesetas.

Núms. inv.: 526/528

Tres cupones de la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Barcelona, emitidos en 1981 y vendidos a 25 pesetas.

Núm. inv.: 529

Serie de diez cupones emitidos por la Delegación Provincial de la O.N.C.E. en Navarra. Fechados en 1982 y vendidos a 25 pesetas.

CUPONES POSTERIORES A LA CREACIÓN DE LA O.N.C.E. EMITIDOS A NIVEL NACIONAL (1981-1992)
Núms. inv.: 530/534

Cuatro cupones correspondientes a los sorteos extraordinarios del 1 de enero de 1983, 1984, 1985 y 1986, cuyo precio varió entre las 100 y las 200 pesetas. Los motivos representados son el antiguo escudo de España, materiales para la escritura Braille (pautas, punzones...) y el logotipo de la O.N.C.E.

Núm. inv.: 532

Un cupón correspondiente al primer sorteo extraordinario. Fechado el 13 de diciembre de 1981 y vendido a 100 pesetas, en él se halla representado el antiguo escudo de España y las siglas de la O.N.C.E.

Núm. inv.: 535

Conjunto de seis cupones emitidos en la primera semana de enero de 1984, todos ellos de cuatro cifras. Su precio era de 50 pesetas y los motivos decorativos de estos cupones muestran la efigie de Louis Braille, quioscos de venta del cupón y otros dibujos alusivos al sorteo del cupón, a la educación especial para ciegos, a la lectura y alfabeto Braille.

Núm. inv.: 536

Cupón correspondiente al primer sorteo de los viernes, del 4 de octubre de 1985. Fue vendido a 100 pesetas unidad y el motivo del mismo es el anagrama de la O.N.C.E. sobreimpreso en la palabra Viernes.

Núm. inv.: 537

Serie de veinte cupones emitidos en 1986 y vendidos a 50 pesetas cada uno. Su motivo decorativo es uno de los relieves de la tumba del faraón egipcio Ramsés y pirámides egipcias, además del anagrama de la O.N.C.E.

Núm. inv.: 538

Dos cupones emitidos en 1987. Vendidos a 100 pesetas cada uno. Sus motivos son figuras de reptiles.

Núm. inv.: 539

Tira de cinco cupones emitidos el 1 de octubre de 1987. Su precio era de 100 pesetas y en ellos aparece la efigie de Antonio Vicente Mosquete, primer Presidente del Consejo General de la O.N.C.E.

Núm inv.: 540

Serie de veinte cupones, fechados en 1988. Fueron vendidos a 100 pesetas cada uno y su motivo decorativo es la letra mayúscula S, completando el dibujo de un personaje (serie de letras capitulares de libros de aventuras). Corresponden al sorteo conmemorativo de los cincuenta años de la creación de la O.N.C.E.

Núm. inv.: 541

Diez cupones del sorteo extraordinario del viernes, emitidos en 1988. Fueron vendidos cada uno a 100 pesetas y el motivo que representan es la efigie de Ictino, el arquitecto del Partenón de Atenas (siglo V a. C.)

Núm. inv.: 542

Dos cupones emitidos en 1989. Fueron vendidos a 100 pesetas y el motivo representado es la catedral de Toledo.

Núm. inv.: 545

Dos cupones fechados en 1990. Su precio era de 100 pesetas y los motivos plasmados son locomotoras del modelo Budd (EE.UU. 1967).

Núm. inv.: 543

Dos cupones emitidos en 1992. Vendidos a 100 pesetas y su decoración consiste en la efigie del general San Martín.

Núm. inv.: 544

Un cupón de 1992 correspondiente al sorteo extraordinario del viernes. Vendido a 200 pesetas y decorado con la Puerta de Alcalá de Madrid, y con el número 1992, haciendo alusión a la conmemoración del V Centenario del Descubrimiento de América.

Núm. inv.: 546

Un cupón del sorteo extraordinario del viernes, (1992) y vendido a 200 pesetas. Su motivo decorativo es el logotipo de las conmemoraciones del V Centenario del Descubrimiento de América sobreimpreso en el número 1992.

MATERIALES UTILIZADOS EN SORTEOS DE LA O.N.C.E.
Núm. inv.: 420

EXPOSITOR NÚMERO PREMIADO. Fabricado en aluminio plateado, consta de marco y tres barras donde se insertaban las bolas correspondientes a los números premiados.

Procede de la Delegación Territorial de la O.N.C.E. en Madrid y fue el primer expositor usado en la Delegación de Madrid en la década de los años 40, cuando los cupones vendidos constaban de sólo tres números. En la inscripción que conserva se lee: MINISTERIO DE LA GOBERNACIÓN/ONC/NÚMERO PREMIADO

Núm. inv.: 421

PICADORA. Picadora de cupones, fabricada en bronce con mango de madera con la que se invalidaban los números premiados. Procede de la Delegación Territorial de la ONCE en Madrid, donde estuvo en uso hasta finales de los años 60.

Núm. inv.: 422

BOMBOS. Bombos del sorteo de la ONCE. Hechos en hierro niquelado, con base de madera tapizada, constan de un mango y tres bombos de enrejado metálico y depósitos de madera para las bolas. En la base existen tres soportes cuya finalidad era sostener los alambres que albergaban las bolas de los números premiados.

MATERIAL BIBLIOGRÁFICO
MANUSCRITOS DE FRANCISCO JUST I VALENTÍ
Núm. inv.: 182

Ecos de un ciego: ejercicios poéticos / por Francisco Just i Valentí.- Alicante, 1887.

Obra comenzada en 1887 y terminada en 1898; en ella se recopila gran parte de las poesías del autor más algunas otras a él dedicadas por otros poetas contemporáneos.

Sistema de escritura: Braille.

Núm. inv.: 186

Cuadros artísticos en relieve / por Francisco Just i Valentí.- Alicante, 1900.

Escrito para facilitar a los ciegos el estudio del dibujo. Se representan distintos elementos arquitectónicos y detalles de la estética de la época.

Sistema de escritura: Braille

Núms. inv.: 132/133

Elementos de geometría puestos al alcance de los niños / por F. Paluzie; escrito por F. Just,- (Alicante), 1893. 2 vols.

Grabado en tinta: Biblioteca para ciegos, fundada en 1888, bajo los auspicios de la Excma. Diputación Provincial por Don Francisco Just en Alicante.

Sistema de escritura: Braille

Núm. inv.: 126

Elementos de Aritmética: con la exposición del sistema métrico decimal y el método de reducción de las pesas, medidas y monedas de este sistema al anterior y viceversa / por D. S. Alvarez de la Escosura; escrito por Francisco Just.- Alicante, 1892.

Grabado en tinta: Biblioteca para ciegos, fundada en 1888, bajo los auspicios de la Excma. Diputación Provincial por Don Francisco Just en Alicante.

Sistema de escritura: Braille.

SISTEMAS DE ESCRITURA DIFERENTES AL BRAILLE
Núm. inv.: 449

Cliché de cinc. En él se encuentra explicado el sistema en puntos del padre Francisco Lana Tierci (1670). Este físico italiano inventó un sistema mediante el que distribuía las letras del alfabeto en un paralelogramo, sirviéndose de puntos en relieve para indicar sus coordenadas.

Núm. inv.: 450

Cliché de cinc. En él se encuentra representado el cuadro de la sonografía de N. M. Charles Barbier (Adaptado). Su sistema, creado en 1808, utiliza la combinación de doce puntos, que forman una tabla de treinta y seis combinaciones para representar diferentes signos, cada uno de ellos relacionado con un sonido (escritura sonográfica).

Núm. inv.: 451

Cliché de cinc. Están representados en él los caracteres del alfabeto Moon, con su equivalente en alfabeto latino en relieve y, junto a ellos, en sistema Braille.

Núm. inv.. 165

Lardner’s outlines of History Adapted to Use of the Blind.- Boston (EE.UU.): New England Institution for the Education of the Blind, 1837. Vol. 1st.

Conserva un sello de la Biblioteca del Instituto Nacional de Sordomudos, Ciegos y Anormales.

Sistema de escritura: caracteres visuales en relieve.

Núm. inv.: 143

Compendio de Historia Natural arreglado al programa de la enseñanza especial de ciegos del Colegio Nacional de Madrid / por don Manuel Blasco y Urgel.- Madrid: Tipografía del Colegio Nacional de Ciegos, calle de San Mateo, número 5, 1872. Tomo I.

Sistema de escritura: caracteres visuales en relieve.

Núm. inv.: 105

Libro de lectura en caracteres usuales en prosa y en verso, para que sirvan de ejercicios de lectura a los niños y niñas de ciegos / por Eduardo Molina y Martín.- Madrid: (¿Escuela Municipal de Sordomudos y Ciegos?), 1906.

Conserva una portada en tinta con estos datos.

Sistema de escritura: caracteres visuales en relieve.

Núm. inv.. 453

Reglas de urbanidad acomodadas al uso de los ciegos / por D.P. Llorens.- Barcelona: Imprenta de la Escuela de Ciegos y Sordomudos, 1883.

Sistema de escritura: Llorens.

Núm. inv.: 454

Primer cuaderno de lectura / por D. Pedro Llorens y Llatchós.- 3ª de. - Barcelona: Imprenta de la Escuela Municipal de Ciegos y Sordo-Mudos, 1894.

Sistema de escritura: Llorens.

Núm. inv.. 151

50 Millions Years to the Gallon / (Nathan Adams.-Londres): Royal National Institute for the Blind (Moon Branch). (1976-1977).

Sistema de escritura: Moon grado 2.

MÚSICA. SISTEMAS LLORENS Y ABREU
Núms. inv.: 127/128

Método completo de piano / de la Unión Artística Musical; puesto en puntos en relieve para uso de los ciegos.- 2ª de., notablemente corregida.- Madrid: Imprenta del Colegio Nacional de Ciegos, San Mateo, 5, 1871. Tomos I y II.

Sistema de escritura: Abreu.

Núm. inv.: 455

Método práctico de solfeo / compuesto arreglado y traducido por don Pedro Llorens y Llatchós.- 3ª de. Barcelona: Imprenta de la Escuela de Ciegos y Sordomudos, 1881. Tomo II.

Sistema de escritura: Llorens y signografía propia de este autor para la anotación musical.

Núm. inv.: 323

El puñao de rosas: (partitura de música): dúo de Rosario y Pepe / del Maestro Chapí; (transcriptor Zacarías López Debesa.- Madrid, 1935).

Sistema de escritura: Abreu.

Núm. inv.: 320

Nocturnes: (partitura de música)/ de F. Chopin; edition revue, doigtée et nuancée d’aprés les traditions originales par Raoul Pugno; (copista Ciriaco Pérez.- Madrid, 1953).

Sistema de escritura: Abreu

Núm. inv.: 322

Sonata para pianoforte solo: (partitura de música) / von L. van Beethoven; herausgegeben von Louis Köhler und Adolf Ruthardt; (copista Ciriaco Pérez.- Madrid, 1952).

Sistema de escritura: Abreu.

Núm. inv.: 319

Recuerdos: (partitura de música) / de A. Rubinstein; Marcha fúnebre para piano: (partitura de música) / por F. Chopin; Sonata Op. 35: (partitura de música); (copista Ciriaco Pérez). - Madrid, 1952.

Sistema de escritura: Abreu.

LIBROS EN LENGUA FRANCESA
Núm. inv.: 456

Choix de morceaux en vers: extraits de divers auteurs classés par ordre chronologique.- Paris: Imprimerie de L’Institution Impériale des Jeunes Aveugles, 1858. Tome 1er. 

Sistema de escritura: Braille

Núm. inv.: 457

Choix de morceaux en prose: extraits de divers auteurs classés par ordre chronologique.- Paris: Imprimerie de L’Institution Impériale des Jeunes Aveugles, 1858.

Sistema de escritura: Braille

Núm. inv.: 458

Eléments de Physique: tirés du nouveau manuale du Baccalauréat et Lettres / par Saygey.- Paris: Imprimerie de L’Institution Impériale des Jeunes Aveugles, 1859. Tome 2ème.

Sistema de escritura: Braille.

Núm. inv.: 459

Recueil de cantiques: tirés de plusieurs auteurs / musique par G. Gauthier et J. Roussel.- Paris: Imprimerie de L’Institution Impériale des Jeunes Aveugles, 1859. Tome 2éme.

Núm. inv.: 460

Tableau chronologique de L’Histoire du Moyen-Age et particulierment de France depuis la chute de L’Empire romain d’occidente jusqu’á la prisse de Constantinople par les turques / par J. Guadet.- Paris: Imprimerie de L’Institution Impériale des Jeunes Aveugles, 1860.

Sistema de escritura: Braille.

Núm. inv.: 461

Fables choisies / La Fontaine.- Paris: Institution Nationale des Jeunes Aveugles, 1886. Tome 1ére, libres 1-4.

Sistema de escritura: Braille.

LIBROS EN LENGUA ESPAÑOLA
Núm. inv.: 462

Nociones de Historia de España / arreglada al programa de la enseñanza de ciegos (...) /por don Manuel Blasco.- Madrid: Imprenta del Colegio Nacional de Ciegos, San Mateo número 5, 1870. Tomo II.

Sistema de escritura: Braille.

Núm. inv.: 137

Tratado elemental de Armonía al alcance de todas las inteligencias / por Don Francisco de Asís Gil.- Alicante: Escuela de Ciegos, 1905.

Sistema de escritura: Braille y Abreu.

Núm. inv.: 134

Memoria acerca de la reforma de que es susceptible la escritura de los ciegos llamada de Mr. L. Braille / por Don Antonio Umbert Vila. - Palma de Mallorca: (s.n.), 1873.

Sistema de escritura: Braille

Núm. inv.: 141

Lecciones de Historia Sagrada para uso de las escuelas / por D. A. V. Ruiz.- Alicante: Tomás Aznar y Sánchez, 1885. Tomo I.

Sistema de escritura: Braille

Núm. inv.: 140

Epítome de la analogía y sintaxis según la gramática castellana / nuevamente publicada por la Real Academia Española y dispuesta por la misma para la primera enseñanza elemental.- Alicante: (s.n.), 1886.

En el pie de imprenta: Propiedad de Tomás Aznar.

Sistema de escritura: Braille

PALABRAS CLAVE
CUPÓN DE LA O.N.C.E. 

El cupón de la ONCE es una lotería explotada por esta Organización, que constituye la base económica de las prestaciones sociales con que cuentan los afiliados a la misma. Este tipo de loterías tienen sus antecedentes en los sorteos que en España, a principios de siglo, realizaban tanto asociaciones locales de ciegos como otros colectivos. El primer sorteo, constituida la ONCE, tuvo lugar el 20 de mayo de 1939 en Madrid.

DEFICIENCIA VISUAL GRAVE

Incluimos aquí esta denominación, como palabra clave, para referirnos a la condición de ciego legal que se les reconoce a aquellas personas que, aún conservando un pequeño resto visual, tienen prácticamente las mismas dificultades y desventajas sociolaborales que los ciegos totales.

En el caso de los artistas plásticos que exponen en el Museo Tiflológico, todos tienen reconocida su condición de ciegos legales, aún cuando algunos de ellos posean un pequeño resto visual.

INTERLÍNEA

La escritura interlínea se conseguía con pautas o regletas que separaban las líneas en una anchura igual a la altura del signo generador Braille, permitiendo así escribir entre cada dos líneas por el reverso del papel, con lo que se ganaba espacio con respecto a la escritura por una sola cara.

INTERPUNTO

La escritura en el sistema Braille ocupa un considerable espacio; esto hizo que, desde los inicios, se pensara en algún modo de aprovechar mejor el papel. En 1877, Víctor Ballu halló la manera de estereotipar letras entre letras, posibilitando el imprimir en relieve por las dos caras del papel. Este sistema permite ganar un cien por cien del espacio en relación a la escritura por una sola cara.

O.N.C.E. (ORGANIZACIÓN NACIONAL DE CIEGOS ESPAÑOLES)

Entidad, de fines no lucrativos, encargada por el Estado de prestar a todos los ciegos españoles los servicios especializados que, por su condición, demandan. La pertenencia a esta Organización es gratuita, como gratuitos son los servicios que están a disposición de sus afiliados.

PAUTA

Consiste fundamentalmente en un tablero, fabricado en diversas materias según las épocas, sobre el que se dispone un bastidor, que tiene algún sistema de unión, articulado (bisagras) o no, sobre el cual se practican agujeros equidistantes que permiten desplazar una rejilla con el tipo de ventanillas que demanda cada sistema de escritura.

La base de la pauta puede ser lisa, sistema Llorens o Moon; o estar grabada con surcos o tener labrado en toda su extensión el negativo del signo generador Braille, para permitir un mejor grabado del relieve a practicar en el papel que se coloca entre ésta y el bastidor.

PUNZÓN

El instrumento que, a manera de cálamo, sirve para trazar los puntos o los signos en relieve en pautas y regletas. Fabricado en diversos materiales consta de un mango y una punta metálica.

REGLETA

Es una pauta de bolsillo, por lo tanto de menor tamaño, que lleva incorporada la rejilla, a veces dos, según sea su finalidad. Este tipo de instrumento se ha desarrollado, principalmente, para el sistema Braille u otros: regleta Blanco, regleta Pando, regleta para Abreu-Braille.

REJILLA

Es una regla, realizada en metal, madera o plástico, que, colocada sobre el bastidor de la pauta, permite escribir por renglones, logrando una escritura clara y sin desviaciones al deslizarse verticalmente. Dependiendo de los sistemas de escritura y de la cronología de su fabricación, las rejillas contienen un número variable de renglones y cajetines (celdillas en las que se escribe cada símbolo).

SISTEMA ABREU

Sistema musicográfico inventado por Gabriel Abreu y Castaño (1834-1881), que emplea un signo generador de ocho puntos en relieve, los cuatro superiores utilizados para representar las notas y los cuatro inferiores para expresar los valores de aquéllas. Este sistema queda perfeccionado en 1854.

SISTEMA BRAILLE
Sistema de escritura mediante puntos en relieve. Su base es un signo generador compuesto de seis puntos que, con sus sesenta y tres combinaciones es capaz de representar todos los símbolos de la escritura.

SISTEMA LLORENS

Los caracteres visuales en relieve, con el fin de que los ciegos pudieran leerlos con el tacto, constituyeron el primer intento de hacer asequible la lectura a los ciegos. España produjo una variante denominada sistema Llorens, que estuvo en uso hasta inicios del siglo XX.

Pedro Llorens y Llatchós, impulsor de este método, fue profesor del Colegio de Ciegos de Barcelona y su sistema se practicaba utilizando una pauta de madera, con la plancha lisa, y dos rejillas metálicas que determinaban el relieve de los caracteres.

SISTEMA MOON
El sistema Moon de signos en relieve fue inventado en 1847 por William Moon, deficiente visual en su niñez, que quedó ciego a la edad de 21 años. En su origen, se basó en nueve letras mayúsculas latinas, a las que más tarde se añadieron otros símbolos, cuyo significado viene determinado por el lugar y el ángulo en el que son colocados.

SISTEMA SOR
El sistema de escritura Sor fue inventado entre 1910 y 1920 por sor Perboire, profesora de la Casa de la Caridad de Barcelona, donde creó una escuela para ciegos implantando el sistema Braille, aunque, en Barcelona, era el Llorens el más utilizado. Para sus alumnos ciegos diseñó una regleta y un punzón que permitía escribir en el sistema Braille, de puntos en relieve y trazar caracteres visuales en relieve.

TIFLOLOGÍA

Del griego tiflos, ciego, la Tiflología es la parte de la ciencia que estudia todos los aspectos, técnicos o culturales, relativos a la ceguera.

PLANTA TERCERA

REPRODUCCIONES DE MONUMENTOS Y ARTES PLÁSTICAS

PLANO DEL MUSEO

PLANTA SEGUNDA

MATERIAL TIFLOLÓGICO

PLANO DEL MUSEO
